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Maohr noch als durch gemainsamae Nol werden dia
Bezlohungon zwigchen dem Vilkern durch den
Austausch geistiger Glter geférdert. Garade aul
diesem Gebiate [zi die Bogeagnung mit den Ama-
rikaparn f0r uns Wastberliner sehr fruchibar ge-
wordan, Wir haben in den letzten Jahran mannig=
fache Eindricke von nordamerkanischer Runst
omplangen, Standige Barihrungen mit ihr ere-
ben wir im Fiim, auf der Bihno und in der Dich-
tung, haufige in dar Musik und wenige bishar in
der bildenden Kunst, Was wir daven sahen, hai
uns lebhaft, manchmal such hart angefali, immer
aber bewegt und uns gelehr, dal in diesem Lande
der groBen Museen auch die Maler der Gegen-
warl zur Entlaliung kommen.

Der Individuallzmus dar Khnstier, die auf dieger
Aussiallung durch Warke vertraten gind - aln In-
dividuallsmus, dar gleh sawahl in der Vialfalt der
Busdruckemitiel als asch in der Unabhiinglghoit
won geistigen Konventlonen arwalst, brachie eing
neus Malarsl harvor, die gich wihrand der latzien
Jahre ehriiche Beachtung in dar Welt verschafit
hat. Sla erfubr dariber hinaus die Fordamung
durch das Musoum of Modern Art in Mew York,
das sich wie kaum sina andera Instiiution um die
Kunsi unserer Zeil verdient gemachi hal.

Wir aind dermn Museam, dem Direkior des Inier-

national Program, Mr. Porter McCray, und
mantlich dam Infamational Council &t Tha
geum of Modem Art, unfer dessen Schirmb
schaft disse Ausstellung veranstaliet wurda,
autrichtigem Dank dafir verpflichiet, daB Berfir
als einzige deulsche Stadt fr disse Auvsstellun)
ausersehen wurde, Damit fihlen wir uns in
serer elgensn Arbeil bestitigt. Unser Dank gil
fermar allen, die durch ihre bereltwillige Unber
stitzung das Zustandekemmen der Au

In Barlin ermaglicht habon, Insbesanders
Armold Ridlingor, Kurator der Kunsthalle Basal
bir. Michae! Wayl, US Mission Berlin, und Hi
Prof. Karl Otio, Direktor der Hozhechule fir b
dende Kinste Badin.
Die Bodeutung kultureller Unierstitzung fir
Stadt, die nach Jahren der lsolation ernout durch
sine AbschllaBung bedraht wurde, st kaum @

dbarschitren: sie wird noch dann wirksam
wann der heutige widernatirlichs Zustand
sain ersehnies Ende gefunden hat, und das
nur durch den Im Siadtbiid sichibaren Ausdnc
dan diese Hilfe in der Gedankblbliothek odar
dar Kongralhalle erhalten hat.

Professgr Dr.Joachim Tiburiias
Saenator fir Volksbildung



Dem International Council 8t The Museum of
Modern A st es eine Ehre, dis Ausstellung «Dis
neua amarikanische Malerels in Barlin zelgon zu
ddrfen. Dad dies geschehen kann, ist das Ergab-
Als von Yerhandlungen mit dem Senator fir Volks-
bildung, dis beinahe seit der Grindung des [ntar-
national Program im Jahre 1852 gef0hrt worden,
In dieser Zeoit bestand siots das lebhaftosto Inter-
oaed, dae Bediner Publikum mit dem vitalen und
schéplerischen Wark der anorkannton Gruppe In
den Versinigien Stasten arbeitender abstrakier
Kinstlar bekannt ru machen. Unser besonderer
Dank gift Frau Dr, Kifs Glaser beim Senaior fir
VYolksbildung, die diesen Verhandiungen mal-
gebliche Férderung zutell werden lisd.

Es trifft sich gut, dab dis Ausstellung in dor Hoch-
schule fir bildende Kinste statifinden soll, dig
als Einrichtung won internetionaler Bedewtung
dem kinstierdschon Ausdruck unsoror Zeolt dienl.
Professor Karl Otto, dor Direkiar der Hochschule,
hat uns mit Bulerstor GroBzlgigkeit jede Erlelch-
ferung gewih.

Die Gastfreundschalt dor Hochachule fGr bil-
dende Kinste erstreckt sich dank der freundlichen
Einladung des Berliner Senats zugleich auf sing
wellere Ausstellung, die ebenfalls vom Inter-
natlonal Program unter der Schirmherrschalt des
International Council veranstaliet wurde: die dem
verstorbenen Jackson Pollock gewidmets Son-
dersussiollung. Diese Ausstellung wurde im Mirz
In Rom eréfinet und darauffolgend In Bassl, Am-
sterdam und Hamburg gezeigt. Nach lhrem ge-
meinsaman A ulenthall in Berlin werden die bel-
don Aussieliungen auf getrannten Wegen durch
Europa weltorwandern.

GroBer Verdlenst kommt der smarikanischen Bot-
achafl in Bonn wie der United Siates Mizsion in
Berlin v, die durch [hre verstdndnisvolle und
weitraichende Hilfe dieses gemeinsame Yorha-
ban ermbplichen.

Miss Dorothy C. Miller, Curator of Cellections
mm Musoum of Modarn Ari, leilein als Direkior
der Ausstallung die Auswah! der dargebotenen
Kunstworks. Wir sind [hr wis such Mr. Alfrod
H. Barr jun., Direkior dor Sammilungen des Mu-
ssums, besondors dankbar; seine Einleltung zu
diesem Eatalog gibt einen Oberbiick Gher dia
Entwichkiung der In dér Ausstellung «Die neus
amerikanlsche Melereis vertretenen Richtungen
und erdrierd die Ausdruchsformen der verschie-
denen Kinstler. Dor Katalog ist von der Redak-
tion des International Program vorbereitel wor-
den., Mr. Frank O"Hara, vom Stab des International
Program, hat Miss Miller als stindiger Mitarbalisr
unterstiizt und weitgehend dio Last der organi-

The Internetional Council at The Museum of Mo=
darn Art is honored 1o present in Berlin the ex-
hibition *The Mew American Painting™. This
showing s the outcome of discussions with the
Senator fir Volksbildung, which have gone on
since shorily after the creation of the International
Program of the Museum of Modern Art in 1052,
Throughout this time the keenest Intorest has
been shown in presenting to the Barlin public the
vital end croative work of the established group
of abstract artists working In the United States.
Our special thanks go to Dr, Kate Gliser of the
Senator's office, who has been the chief cata-
Iytic agent in these discussions,

It Is fitting that the exhibltion should be shown in
the Hochachule fir bildende KGnste itsolf, an
institution Internationsl in chamacter and con-
cerned with the artistic sxpression of aur time.
Professor Kerl Otto, Director of the Hochechuls,
has been extremely gonerous in making avery
facility available to ws.

Thanks to the kind invitation of the Berlin Senat
the Hochachule fir bildende Kdnste s simultane-
ously extending its hospitality to another exhibl-
tion also organized by the International Program
undaer the spansership of the International Coun-
cil: tha one-man shaw devoled to the late Jacksen
Pollock. This axhibition was inaugurated In Rome
in March and shown subssquanily In Bazel, Am.
sterdam and Hamburg. Following this joint show.
Ing in Berlin the two exhibitions will travel thraugh
Eurcpe on separato ifineraries,

Great credit (s due to the American Embassy In
Bonn and the United States Mission In Barlin for
their intelligent and gonerous assistance in the
realization of this muiual undertaking,

Miss Diorothy C. Miller, Curater of Collections ot
the Musesum of Modorn Art, served as direcior
of the exhibition and solected the works of art In-
cluded. We are particularly grateful to her and ta
Mr. Alfred H. Barr, Jr., Direclor of Musaum Cal-
lections,; whose Infroduction to this catalog pro-
vides a guide fo the development of the tendan-
cles represented In **The New American Paint-
ing" and discusass the styles of the various ar-
lists. The caialog has been prepared by the edi-
tors of the Intarnational Program. Mr. Frank
O'Hara of the stafi of International Program has
assisted Miss Millar throughout and bome much
of the burden of the organizational detall, Wa
acknowledge with thanks the generasilty of tha
United States Lines in providing transpartation
of the exhibition to Europe.

Our special gratitude goes to the museums and
private lenders whose names are listed with the

Preface



Aus suropdischar Sicht

satorischen Elnzelhallen aul sich genomman,
Dankbar arkennen wir das Entgegenkommen dar
Unitad Siafes Lines an, dia den Transport der
Aupsstellung nach Europa (bormommean habaen.

Zu besonderam Dank sind wir den Museon wnd
privaton Lathgoborn verpflichiet ; ihra Mamen sind
bal dan jowelligen Kunstworken mulgeddhrt, die
gie uns fir dieso Ausstollung zuglnglich ge-
macht habon. Ilhror baroibwilligen Zusamman-
arbeit lst &g ru danken, dal & Die news amerikani-
sche Malarals noch in einer Relhe badeutendss
Sthdts Europas zu sehen sain wird, bever sle im
Frihjahr 1850 in dia Versinigten Stasten zunbek-
kahrt.

aDiese verkindet meine Stmme - Ich schiafe
nichi mahr, Ich siehe auf,
lhe Dzeans, die in mir ruhton | Winich Euch flikla,
bodenlos, schwellend, noch nle gesehens Wo-
gen und Stlrma bravend [»
eHir die lauten Echos meiner Ges&nge dort -
lies dig Zeichen, die endlich erschienan sind.»
W WihSmas, 1880 (eVan Peumenoh bnmmand =)

Walt Whilmans Gesbhnge wurden in Europa rasch
gehért; rascher fast als In den Sianten selbst.
Edgar Allan Poe, Mehille und Whiiman, dis in
dan eraten rwanzig Jahron des 18, Jahrhunderis
gaboren wurden, gingen in die Walilileratur cin.
Ihnen folgie aine lange Redhe von Dichiarn und
Schriftstellern. Der amerkaniache Roman isf aus
dar Gagenwartsliieratur nicht wegzudenkon. Das
moderne Theater wirs arm ohne don Beltrag doer
mmaricanischen Dichiar.

Dia blldhatten Zedchen, als sigenstindige Schp-
fung Amerikas, erschienen erst rund 100 Jahra
spidter. Was vorher gomalt wurde, stand im Schat-
ton Europas oder besal als lokale und nationa-
listisch pefirbie Malerel keine Ausstrahlung Gber
die Grenzen Amerkas hinaus.

Peggy Gupgenheim brachte die ersten Bilder von
Pollock nach Europa. Wanderausstellungen des
Musoum of Modern Art in New York vermittalien
die Kenpinis sinzelner Werke von Rothko, StHE,
Kiine. Die Kunsthelie Born zeigbe 1955 11 Blider
von Pollock, 19 von Tobey, 7 von Francis. Weil
wirksamer als die Darbietungen versinzettor Bil-
dor waren die unzihligen Abbildungen in Zeit-
gchritten und Publikationan, welche don jingeren

ragpoctive itoms that they hove made availablo to
us for this exhibition. Thanks to their gonorous
cooporation "The New Amaerican Palnting™ will
be seen In & number of other leading cities In
Euvrope befare returning o the United Stales in
tha Spring of 1959,

Parter A. MeCray, Director,
The International Program,
The Museum of Modern Ar, New York

aurophischen Kinstlern ein inspirierendes, auf-
reirandes, oft auch verwirrendes und Irrefihran-
des Bild der neuan americanischan Malaral vor-
mitislien. Kaum abruschiitzen st im Momaent
moch der Einflull von Sam Francis, der mit kurzan
Unterbrichen seit 1850 in Paris arbeitel und in
wollar Entfalung begrifien ist, und von Jean-Paul
Riopalle, dar 1846 von Kanada nach Faris kam
und dessan Malersl um 1850 heruom siark von
Pollock Inspidert war.

Der Elnflul ostasiatischer Kalligraphie auf Tobey,
ginan der Yhter der modesnen amerikanischen
Malerei, und jdngers Kinstler st unverkennbar.
Die Kunsthalle Bosel hatte mit der Ausziellung
ulapanischo Kolligraphie - Wesiliche Zelchons
im Jahre 1058 auf diesen Einflu@ hingewiesen.
Wichtiger als die Zoichanschrift ist abor wohl die
Vorbildlichkeil des asistischon Bildraums und die
Mathode sedper Doratellung. Dies baraugen nichi
nur dia Bilder von Sam Francis, sondern auch
saine Bowundorunp ostasiatischer Kunet, dielhn
lutztes Jaht nach Japan gofihet hat.

Die Im Katalog verdfentlichien Selbstzougnisss
und die Ausstellung selbst geban Tu arkennen,
dal aDie neve amerikanischa Malerel» nicht, wia
der Titel der Aussiellung visllecht suggerisrt.
eln geschicssenes, sinhelifiches Phinomen dar-
stollt. Die Distanz iwischan Newman und Polleck
fum Belsplel spanni elnen Bogon, wie er wolier
kaum gedacht wenden kann, Wie Inseln und Insel-
gruppen breiten sich darunier die Problems und
Problemkreise der einzeinen Maler und Maler-
gruppen ous, Und doch spdr der Batrachiar, un-
basehon allor Unterschiede, eine umfassends und
ganz anders geariete Gemeinsamkeit. Viellelcht
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1=t a5 die Geste, dlese unerhdrt grofe und frele
Gebdirde, die dan Europler zuersl frapplert. Ihre
Faszination entspricht der Fastination des Kentl-
nents, Die Kinstler sind ehriich genug, s einzu-
gestehen: wie die Pianiere vor den unendlichen
Weiten der Priren und Whlder stehen sie vor
der blanken Machthait der Riesanlainwand, dem
Zwpifel, dor Furchi und der ungeheuren Yerldh-
rung des Abenfevers ausgesoizi. lhr moderner
Existentinlismus mag aich auf Hlurl.a-ganﬂl Jag-
pors und Heidegper berulen, das materialle und
sadlleche Ausgosetriseln der Elnwandersr war
als geachichtliche Vorstufe ohne den Mamen
nicht wonigor wirklich. Es mag Kraftmeder goban,
daran Gosto slch Im Roum verlfort; wenn oa sich
um Paltock, Kling, Still, Rothko und eln pasr an-
dare handelt, so gilt fast als Fausiregel: jo gréBar
dig Lelnwend, um o stbrker dag Bild. Dag Sich-
bahauptenmbssen innerhalb der ainmal abge-
stockien Gronzpfihle erzeugte sine Qualitit, die
ung verlarenging oder sich in dieser Unverhdlit-
heit nie gestellt hatto.

Die Ursachen der Revalte, die am Anfang der Be-
wegung stand, waren sehr kemplez, und aicht
wankger kemplex waren die echien oder eingebil-
deten Gegrer. Belde variterten nach dan persdn-
lichen Erfahrungen der Kdnstler, Wenn wir das
Beispial Follock nahmen, weil s das am basten
dokumentierte ist, so darf man feststellen, dad
salne Rebelllon worerst der Jugend und dem
aigenan Kraftgefihl entsprach; es folgie dis Re-
akilon des sozisl und kinsterlsch Aufgeschlos-
senen gegen den dberheblichen Anspruch elner
natisnalistischen, illustrativen Malpred, die von
dar rechisstehenden ¢« America Firsts-Beawegung
proteglert wurde, Nachdem der Surrealismus und
Picasso das lhre zur Befrelung der schépferi-
schon Hrifte belgetragen hatten, begann dor
gigentliche Aufstand. Pollock rovoltieris gegen
das UnverstBndnis der Gesellschefi, gegen deren
Ingtitutlonen, gegen das, was diess ala Kunst
schiifzie, gegen die curopdlache Malored, gegen
das Tafclbild, gegen die tradiionellon Mitiel,
kurz, gegen alles. Er durfio o3 tun ous dem Bo-
wultsein seiner Kralt, aus dem Empfindon elnos
newen, lyrisch ausgreifenden Rhyihmus und elnes
nauen Raumgefdhis,

Die michtigen Bider der finfziger Jahre ant-
standon auf Long lsland, dort, vwo 100 Jahre frd-
her Walt Whitman sein enthusiastisches Ame-
rikaarlobniz |n dis freien Rhylhmen der oGras-
halmes gesetz) hatte. Viels von Pollacks Bildern
muten an wie fraie Gleichnigse der Gesdnge
Whitmane. Sle svarieren das Rallen der Wogen,
das SchAumen der Brandung, das Insekisnge-

brumm Im Dickicht dos Waldes, dos Zittern der
Graser, die trachtige Schwirze drohender Ge-
witter, Blitz und Hagel, Schreegestdber und
flimmerndea Hitze. Ich sage nicht sderstellens,
sondern evozleren. Denn diese Bilder wollen
nichis anders seln als der spontane und direkis
Ausdruck eines beslimmien Lebensgellhios. Ske
sind wohl ungegensiindlich, aber nichtinhaltios.
Es sind lyrizche Metapharn, die {0r Vieles stehen,
don Beschawer miteinbeziehen, in lhren Rhyth-
mus aufnehmen, ihn tragen und mitschwingen
laasen. Sle realisieren, was ich vor zwel Jahran
mit geringerer Kenninis zu formulieren varsuchte:
eine newe Gegenstindlichikelt ist im Entstohan
begriffen, ¢ine Gegenstindlichkeit, dis nicht (als
Abblld) der Welt dea Sichtharon entnommen iat,
sondarn als frele, glelchnishafto Schiplung der
Walt des Sichibaren sich Infegriart.

Zurdek zum Formal. Dia groBe Goste gandgte
wohl kaum, dis Rlesenlasinwlinds o fllen. Sle
lagiimierten sich als Telger elnes neusn, wallig
anders gearieten Reumgeiihls. «Dar Verlugt dar
Mittaw wird Ins Posithee verkehrt, denn in der un-
ibarschaubaren Weite des amerikanlschen Rau-
mas gibl a3 keine Mitte, hichstons eine geomo-
trisch kenstruierte, nkemals alne anschaulich ar-
lebte, Statlk badeutet dem Amerikaner Tod, Dy-
namik (st Laban, Dynamik abar kannt nur den be-
weglen Raum, besser den Raum als Bewepung.
Es gibt die Raumdynamik dor GroBstadt (Grace
Hartigan), & gibt das Raumgefihl des Fliegors,
der auf 4000 Metern sich fast aulerhalb des
menschilch falbaren Raumes fahit und dia YWelt
als achieichende, kaum modulierio Landschafior-
lebt (der rGhe Sam Francis), es gibl den unbe=-
grenzt offenen Raum des Windes, der weht, wo
er will (Jackson Pollock), und es gibt das fast
topographische Raumgleichnis des schwimmen-
don amerikanischen Kontinents von Clyflard Siill
milt den rieslgen Flichen der Namenlosighelt wund
den flammenden, rahmensprengenden Flacken
am Rand: San Francisco und Loa Angeles, Bos-
fton, New York, Philadelphia, Baltimore, Mew Or-
leans,

Die neve Malarel, als autechthones ameslkani-
echos Ercignis bogriffen, hat gewaliige Auswir-
kungen gebabt, vor allom in New York, aber auch
In anderam Zeniren der Staaten. Der Einflul st
sowohl in Europa als auch In Aslen spdrbar. Es
ist das Verdionst des Musaum of Modern Arf,
durch die gegenwirtige Aussiellung ein Ingtru-
ment dor Information geschaffon zu haben, das
erlaubl, das Phinomaen der neusn amerikanischen
Kunst grindlich kennenzulernen und zu disku-
timren, Arnald Rddlingar



Einloliung

“"We are now committed to an unqualified act,
not [llustrating sutwarn myth oF conlemporary
alibiz. Ona must sccept total responzibility for
what ha sxecutes." Clyffesrd 58N, 1052

“Naoyaging Into the nighi, one knows not whaore,
on an unknown veesel, an absolule struggle with
the slemants of the real." Rebet Mathersall

*There iz no more forthrighl a declaration, and
na ahorer & path to man's richnese, nakedness
and powverty than the painting he doss. Mothing
ean ba hidden an i1a surdace—the least privale as
well ag the most personal of worlds.”

Geonge Cup, 1958

“Art never sgams o make ma peaceful or pure ..,
I do not think ... of art as a situation of comfiart."’
Willem de Kooning, 1851

“The need Is for fell experience—Intense, m-
moderate, direct, subfle, unified, warm, vivid,
ryhtmis.”" Robart Malharesll, 157

“Sublect |z cruclal and only that subject matter
is cruclal which |s tragic and tfimeless.”
Beark Rihie

“What happens on the canvas |5 unpredictable
and surprising fo me ... As | work, or when the
painting is finished, the subject reveals ftsalf.,”

Wisam Baziotes, 1552

“"Usually | am on awork for a long stratch, unill n
moment arrives whoen tha air of the arbifrary
vanishes and the paint falle inlo positions that
foul destined ... to paint iz & possossing rather
than & péciuring.'” Philip Guidan, 1658

“The function of the artisi [= 1o make aciual the
spiritual 5o that it is thers (0 be possessed.”
Babed kotharesll

#«Wir sind houte zu einer unbedingten Tat ver-
pflichtet und nicht dazu, abgenutzte Mythen adar
zeltgentasische Alibls zu Hlustrieran. Man mull
totale Veranbworilichkeit Obamehmen filr das,
was man ful.n Ciyflord SN, {962

aln die Nacht hinelnrelsen, man well nleht wohlng
aul sinam Boot, man weid nlcht auf welcham, aln
absoluter Kampl mit den Elemanten der Wirklich=
keit.n Resbart kot harssll

#Es giht keln aufrichtigeres Bekanntnls und kel-
nen kiirzaren Wag zum Relehium, u der Nackthait
und der Armut slnes Manschen als die Bilder,
die er malt. Nichis kann auf flachen Filichan var-
steckt warden, weder das Unperstnlichste noch
das Allerpersdnlichsie» Geoge Cup, 1956

#Kunsi zcheint mich nie friediich oder rein zu
machan ... lch denka nicht ... an Kunst als sing
Shuation des Behagens.n  Willem de Kooning, 1851

uGofihlte Erdahrung ist das Beddrinis - intensly,
mablos, direkt, feinlGhilg, einheitlich, warm, la-
bandig, rhythmisch.n Ruberi Masherwall, 1881

alur der Yorwurl [st entzcheidend und nor der
Vorwurd, und das ist treglsch und zeitios.»
Mark Roltkn

aWas auf der Leinwand geschieht, ist unvoraus-
sagbar und dberraschend fir mich ... Wahrand
ich mate oder wenn das Blld fertig ist, offenbart
glch mir der Inhalt.» Wiliees Baricios, 1682

aBGawdhnlich arbedte ich so lange an sinsm Bild
und bils zu dem Augenblick, In dem dis Verlndor-
lichkait slich verdiart und die Farbe ain Stadium
erielchi, das das Gafdhl erweckt, vom Schicksal
bestimmt zu geln ... In diesem Sinne (51 Malen
eher gin Besitzen als ein Darstellens

Phikp Goasas, 1968

#Dle Funktion des Kinstlers bestekt darin, das
Seallsche wirklich zu machen, so daB as da lst,
um basessan zu werden.» Robart Mot harwel




Es gibi kein aufrichliperes Bekenntnis und keinen
kbGrzeren Weg zum Reichium, zur Necktheit
und zur Armut elnos Menschen als die Bilder,
die ar malt. Nichts kann auf lhren flachon Fllchen
varsteckt worden, wader das Unpersdnlichste
noch das Allerpersbnlichste.

Aus sirdr Milallung des Kinstlors b= Aussbsliungalatalog
oiF Americanay, The Boseun of Medern A, New York, 15848,

Mein Werk besteht fast avsschiieBlich aus gerun=
deten Formfiichen, die im Gegensatz zu den vom
Menschen geschaffenen geraden Linken und ocki-
gen oder rechtwinkiigen Formen natdrlichos
Wachstum andeuten. Aber ich schaue darum
naldriich Gewachsenes oder Geformbes nicht
hilufiger an als vom Menschen Geschaffenes,
und 83 fillt mir nia aln, balm Malen nach der Na-
fur odoer nach fabrizierion Dingen ru arbeifen;
allos, 3o scheint es mir, fledt zusammen In oinar
Quelle und wird unbewubt einbezogen ...

Die GebBrden der Formen In melnen Bildern
kommen wahrscheinlich eher von menschlichen
Gebirden als aus der stummen Natur. Dies ist
allerdings nur oine Vermutung meinerseits ... lch
welll, dall ein Bild nicht nur eine Summe der Mal-
elemonte ist, die um einer arlikulierton Struklur
willlan existioren; da (st immer ain Ebwas, 2u dem
gich all dies rusammeniigt und das die witkliche
Bedeutung des Bildes ausmacht.

Aber ich bin nicht sicher, was diess Bedeutung
Ist, und Ich kann sie nicht mit der Natur in Ver-
bindung bringen, auber In dem allumfassenden
Sinn, dal Natur alles ist, was uns bewegt und
wonach wir streban,

Aus sinen unverbMeni®chtss Belal an Joia 1, H, Beur, WEeis-
nay Mussem of American Art, New Yook, als Anbwerd sul
wtinan Fragebogon d&ar dle Moile devr Mater I do abatrakben

Kunsi, 1857,

Waswir wollen, |st, etwas zu schailen, das bis zum
Aulersten dle Augen arfGit und was nicht da-
fiir gebraucht werden kann, das Leben arirglich
Iu machen, denn wenn das Malen bis |etzt etwas
war, dos den Anblick dos Unertriglichen errlig-
lich und das Slchibare kostbar machie, dann
lalt uns jetrt all das absireifen, -

Dlesa Bilder llogen unter dar Walke, die Gber dir
funkelnd Obersiten See schwebl, Lieget auch Du
nach immer triumand wnier dieser riesanhaften
Lelnwand? - - Wirkliches Traumbild verl&Di
die dralmal geteilie Seale und Ihre Emanationen.
Das ist die Wolke, welcha sich Gber die funkalnd
Obersiie See gelegl hat. Du kannst den Traum

There ks no moere forthright a declaration, and no
shorter path to man's richness, nakedness and
poverty than the palnting he does. Nothing can
be hidden on its flat surface—the least private as
wall as the most parsonal of worlds,

Fram & alalemenl by the ertial in sahibRion catalog 18 Amei-
cans'", The Mussum of Modern Art, Kew "rork, 1958,

My work consists almost entiraly of curved aneas
—which suggest natural growth as opposed to
the man-made stralght ines, angular or reclangu-
lar forms. Bul | do not loak at natural growth or
forms more often than | look st man-made things,
and i never occurs to mo In painting thai | am
taking either from nature or manufacture; evary-
thing pools info one source, | suppase, and Is
uncongciously drawn in ...

The gestures of the shapes In my paintings ana
probably taken mora from human gestures than
from dumb nature. This, though, Is only conjec-
fure on my part ... | know that a palnting Is not
justa complex of the painting slements that axist
for the sake of an articulabe structure; there is
always somathing that this sdde up to which con-
talng the real meaning of the work,

Fram an unpeb@shed letier fo Joha L H. Baur, Curelor, Whik-
eay Waptum of Amaccan A, New Yaork, in reply bo gesslion-
nairn on B rdle of Naiure in abadract art, 1987,

What we want iz 1o make something that fills
wtterly the sight and can't be used 1o make life
only bearable; if the painting tll now was & way
of making bearable the sight of the unbearable,
the visibla sumpluows, then let's now sirp
away ... all that.

These paintings lie under the cloud that soared
awds the inlald sea.

Do ywou siill e dreaming under that huge can-
vas T Completa vislon abandons the thres times
divided soul and its vapours; it |z the cloud eome
owar thie Inlald sea. You can't Interpret the dream
of the canvas for this dream iz at the end of the
Hunt on the Heavenly mountaln—where nothing

Sam Francis



Arshile Gorky

romalns but the phoenlx caught In the midst of

lavelay Blusnsss.
Eisfesranl by (B arilal bn an wnpublished lottar (108T),

Historically, It has been the artist’s rile o make
manifest the beautiful inherent in all the obpects
of nature and man. In the study of the object, as
& fhing seen, he has acguired a profound wunder-
standing and sensibility concerning ifs visual
sepocts ... Tho mastory of this visual intelligence
has been the paricular demain of the modarn
arilst.

Infent on the greatest exploration of tha vislible
world it was the cublst paintars who created the
new magic of space and color that averywhers
confronts our eyes In naw architeciure and de-
sign. Since then the various branches of modern
art through exhaustive experiment and ressarch
hawe created a vast laboratory whose discoveries
unvelled for all the secrets of form, line and calor.
Foritls those elements that make an object visible
and which are for the arifst the vocabulary of his
language.

Staternant by the arfisl in @ prospecius for & courte, “Camsa-
flage'", gives at the Grasd Ceatral School of Ari, New Tork,

182, Qupled |a Ethel Schembacher, " Arehils Gorky"', Naw
York, The MacmSlan Company, 1957,

o= Jo dis que '@l n'est pas ouvert tant gqu'll se
borne au réle paseif do miroir-méma s 'eau dé
eo mirolr affte quelques particularités intéoes-
santes: excaplionnellament limplda, ou patil-
lante, au baulllannante, ou facethie - qua cot ol
ma falt I'affat d'&ire non molns mort que celul des
bomufs abattus 8'il 0 montre seulement capable
de réfléchir = gu'll réfléchisasa I"objel sous un
seul ou sous plusieurs de ses angles, au repos
ou &n mouvement, gue cel objet &'Inscrive dans
la monds de vallle ou dans le monde onirfigue., Le
irdsor de |'cell esl allleurs: la pluport des ardistos
#n sont encore & retoumner an tous sons lo cadran
de la montre sans &6 faire la melndre Idéa du
ressort cachd dans la bolie opaque.

La ressort do 1"@il ... Arshile Garky ast powr mol
l premier pointre & gul se solt entibremeant dé-
vollé ca secret, L'eell ne sauralt &tre fait, en dar-
nker recours, pour Inventorier comma cedul des
hulsslers ou pour Joulr d'illusions de fausse re=
connalssance comme celul des mantaques. Il est
falt pour jeter un lindamant, pour faire passer un
fil conducteur entre los choses d'aspect e

der Lelnwand nlehl deutsn, denn dieser Traum
Hagt arst am Ende dar Jegd auf dem hlmmlhumj
Barg, wo nur der Phoenix lebt, gefangen inmitten
der wundarvollen Blaue.

Aws ainem unvertfentiichien Brisf (1987}

Dim historische Rolle dos Kinstlers bastehi dar-|
In, das Schéne, das allen Gegenstinden der Ne-
tur und dem Menschen innewohnt, offenbar zu
machen. In der Untersuchung dos Gegenstandos
als sinem gesehenan Ding hat er tefes Verstind-
rig und Sensiblitdt fir selne visuslle Erschel-
nung erworben ... Das Maistern diesar visvellen
Intelligenz ist die besonderas DomEns dos modar-
nen Kinstiers geworden. Es waren die kubist-
schen Maler, die, bamiht um die welteste Erfor-
schung der sichtbaren Weilt, die neue Magie von
Rawm und Farbe erschufen, die unsaran Augen
Gberall in newer Archlitektur und Zeichnung ent-
gegeniritt. Selidem haben die verschisdenen
Zweige der modernon Kunst durch iefschéplends
Experimento und Machforschungen ein susge-
dehntos Laboratorium srbaut, dessen Entdeckun-
gon i alle das Gahaimnle van Form, Link wnd
Farba entschlelert haben, Denn dies sind dis
Elemania, dis elnen Gegenstand sichibar machen
und die fir den Kinstier den Wortschatz selner.
Sprache bedewben.

Horre Einlibrung des Ednsthers In der Anklndigess aine
Worlssung Ober sTarnosgs, gahallen In der Grand Ceniral
Sehaed of A1, Mew York, 156, Titiert von Eifel Schwabacier,
whrshile Garky®, The Macmllan Comsany, New York, 1957,

Ich sago, da das Auge nicht offon ist, solangs
oa slch mit der passiven Rolle sines Splegels be-
pnigt-selbst wenn das Wasser dieses Spiegals.
Ingandaing interessante Eigenthmilchbelt offen-
bart: gina basondars durchsichtipe, ader schiu=
mande, eder aufwallende oder facetiengleich ge=
gchiiffens - dal dieses Auge mich nicht wenlgor
tot dinkt, als das Auge geschlachieier Ochsen,
dus nur fihig ist zu reflektieren = sei es; dall es
den Gegenstand von einer einzigen oder von ver-
schiedenon Ansichten her in Ruhe oder Bewe-
gung reflektierie; sel o5, dal dieser Gegenstand
glch alnschriobe in die Welt des Wachens ader
in dia Walt des Traums. Dor Schate des Augos
liegt woanders: die melsten Kdnstler sind noch
dabel, das Zifferblait der Uhr In jeder Richiung
herumzudrehen, ohne sich irgendwelche Ge=
dankan Gber die Sprungleder 2u machen, die im
undurchsichiigen Uhrgehduse versteckt liegl.

Die Sprungleder des Auges ... Arshile Gorky Ist
fdr mich der erste Malar, dem sich dies Gehalm-
nis vollstindig efenbart hat. Wahrllich, doa Auga
sollia in letzter Instanz nicht dafir geschafien



Von den slobzehn Malern In dieser Auvastellung
spricht keiner Hir die andern, so wanlg wie er fir
die andern malt. lm Prinzip ist Ihr Individualismus
genau so unbeugsam wie der dar Raligion Klarke-
gaards, dan sie verehren. Im Gegensatz zu John
Donne |81 fir ske jeder Mansch eine Insal,
Obglelch die Ausspriiche etnes Malers Ober ssine
Kunst nicht immaer wirtiich zu nehmen sind, so
wolsen die angefithrien Zitate - wie such die
in diesern Kafalog gedruckten Mittollungen -
darauf hin, dal diese Kinstler bestimmie Ubor-
Zeugungen ieilen. Viele ven fhnen flhlon, dal
Ihr Malen ein hartnBekiger, schwiorigar, ja oft
varzwalfoltor Versuch iat, das eSelbst» oder die
aWirklichkelin zu enidecken, sin Versuch, dom
Bin ihre ganze Persdnlichkeit rickhaltios wer-
pflichten: lch mals - darum bin ich, Der leoren
Leinwand pegendberstehend, wversuchon sho
sauthenlisches Sein durch Handlung, Entschel-
dung, elnen Akt des Glaubens ru erfassens, um
Karl Jaspors' oulstentlalistischen Ausspruch zu
gobrauchen,

In der Tat hért man oft in ibren Worlen eln Echo
der oxigtentfallstischen Maximen, aber Ihra
wAngsts, ihr € Anhaimstellans, ihre & ungeheoss-
liche Freiheits batrifit in der Hauptsache ihr Werk.
Voller Heraustorderung lahnen sie dis konventio-
nellen Werbe der sie umgebanden Gesellschaft
ab, aber sie sind nichl politische «engagéss,
trotedem (hre Bilder golobt und verdammt worden
sind als symbolische Kundgebungen der Freiheil
in siner Waelt, in der das Wort Froihoit eine politi-
eche Hallung bedeutet.

In den letzten Jahren waren einige Maler von dor
transzendentalen Melgung und intuitiven Selbst-
forschung der japanischen Zon-Philosophie be-
sindrucki. Wenn auch Existentialismus und Zen-
Buddhismus dom Kinsilor bis 1u einem gewissen
Grade Ermutigung und Bostitigung geboten ha-
ben, so ist Ihre Kunst doch nur sporadisch von
diesen Weltanachavungen beeinflull worden,
Der Surrealiamus hatte, sowohl weltanschaulich
ols auch im Hinblick auf die Technik, eine direk-
tore Wirkung auf die Malerel dieser Gruppe. Ba-
gonders Im Anfang der Bewegung, wihrend des
Kringas, wurden diese Maler stark beeinfluli
durch Andrd Bretans Programm vom @relnan
psychischen Auvtomatismus ... In Abwesenhait
aller von dar Yernunfi ausgedblen Kontrolle ond
auderholb aller Asthetischen und moralischen
Vorurteilen, Der surrealistische Auvtomatismus
als Technik war und Ist noch heute eine bevor-
zugte Methode, sie oxistiert aber kaum ohne eine

gewisse Kontrolle nachirkglicher Revision. Und
von Anfang an schien Brofons Abh&ngigheit von
der Senktlonierung durch Freud und Mars wend-
ger wichilg zu soin olz Jungs Anteil an Mythos
und archalschem Symbal,

Die Kinstler in dieser Ausstellung forman den
Kern und den nichsten Umbkreis siner Bawesgung,
die allgemeln wA bstrakior Expressionismuss oder
weniger hiulip wAkilons-Malerels genannt wird,
Beide Formulierungen wurden als Titel dieser
Ausstellung in Betracht gezogen.
Abstrakt-Expressioniamus, ein Ausdruck vor-
Gbargehend In Berin um 1819 gebravcht und in
Amarikn um 1828 wiederanideckt, um Kandinskys
frihe Abstrakiionen ru borelchnen - dis bis zu
winem gewissan Grade dis amerikanische Bawa-
gung worauanghmen = wurde 1948 2um ersten
Mal auf diese Kunsirichiung angewandt. Jedoch
hatten fast alle Maler digser Ausstellung daran
fast, dal Ihr Werk nicht aabstrakts ist, auf joden
Fall ndcht In sinem reinen, programmatischen
Sinn, und zu Recht lohnon sie jede direkte Ba-
zlehung rum deutschen Expresslonizmus ab,
Dia Beralchnung Aktione-Malerei, die von dem
Dichtar-Kritiker Harold Rozenbearg in sinem wich-
tigen Aufeatz, verBfonilicht 1062, dem Ausdruck
Abstraki-Expressionlsmus vargezogen wurde,
echednt houte den physischen Akt des Malens
dberzubstonen. Oberhaupt verabscheuen disse
Kinstler |ede Etikettierung und wermelden den
Gebrauch solcher Worte wie sBewegungs und
aSchules.

Ein hurzer Blick auf die Bildes der Aussiellung
offenbart sofert relchste Manmigfaltigheit. Was
kinnte verschiedener sein als Kines breites,
peitschendes Schwarz von Rothkos verschwim-
mendan Dissonanzen oder Pollocks dionysisches
wperpeiuum mobiles von Newmans einzelner,
zwanghafi vertikaler Linie? Was Ist @5 dann, was
diese Bllder vereint?

Ergtena ihre Gréde: Gemall mit avagastreckiem
Arm und groBer Goslo, fordern slo belde, Malor
wie Betrachier, heraus. Sie fessoln das Auge,
sl achelnen elne Immanene 2o haben. Sie sind
grofl wia Fresken, abaer sowaohl (hr Malstab als
auch ihr Mangel an Illusionistischer Tiels sind
nur zukilllg mit architektonischer Dekoration ver-
wandt. lhra Flachhelt [st vlelmehr gine Falge der
Bemihung der Kinster, dan eigentlichan Mal-



prozed um wichligsten Instrument der Aus-
druchsvarmitilung zu mechen, sing BamOhung,
die zu glelcher Zolt die Imitative Andeutung von
Foarm, Textwr, Farbe und Raum der wirklichen
Well auszuschlicBon sucht, weil diese mit der
prim@ren Realitdt von Farbe auf Leinwand watt-
gifern kinnten,

Ex ist mehr eine Folge als Abaichi, daB dia mei-
sten Bilder abairaki erachoinen. Und doch aind
sla in lhrer Essanz wadoer formalistiach noch un-
gegenstindlich. Auch findat man in ihnen kalna
vargefadts Beschiftigung mit der traditionsllen
Asnthetik der evaleurs plastiquess, Kompositian,
Qualiit der Linia, Sehinhall der Obarfibche und
Harmanle der Farbe, Sollten disse Elganschattan
in den Bildern auftauchen — und es geschisht
rocht hiufig =, 80 sind sle das Resultat eines
Ringens um Ordnung, &sd 5o intultv wie das ur-
springliche Chaos, mit dem dis Bilder begannen.
Trotz des hohen Grades von Abstrakiion beste-
hen die Maler daraui, dall sie rutiefst in die Pro-
bleme des Gegenstandes und des Inhalts enga-
glert sind. Und doch geben sich die Inhalte nie
an der Oberfliche zu erkennen, selbst woenn les-
bare Forman sich herausbildan, wis in gewissen
Blldern von do Kooning, Bazictes und Goliliab.
In den wanigston Fillan kinnan die Geldhlawerio
von Angat, Froude, Erbitberung, Wul odor Ruhe,
dle dia Bilder varmiltieln odar andeuian, durch be-
wullte Assoriation erklar werden.

Kurz, die Kinstler unternehmen absichilich
nickis, um Ihre Wearke laicht varstindlich zu
machen. Und dach, trotz all dieser Unnachgiekig-
kait, vermaohrt sich fhre Gelolgschalt, wall die
Bilder selbst eine slark sinnliche, gefiklamabige,
Asthetigche - und Juweilan mystische - Krall be-
siizen, die von Innen hersus wirkt und Oberwal-
tigt.

L)

Die Bewegung begann vor ungeldhe Tinfeehn
Jahren in New York wihrend des Krdeges. Die
Molerel Amerikas in den fndhen wierziger Jahren
zoigle sine verwirranda Vielgeataliigkeit ahne vor-
horrachendo Richtung. Dio «alton Malstern, wia
John Marin, Edward Hoppar, Max Wabar, Stuari
nalurlt, bohauptoten sich chne &hwhdghl.tqn.
Der anmalends, WBrmeanda Regionalismus des
Mittelwestens in den dreilliger Jahren war [m
Bagriff auszusterbon zusammen mit seinar poli-
schan Beglalferscheinung, dar e Amarica Firsts-
Isolntionspolitik. Viele dor Kidnstler, die wihrand
des Jahrzohnts der aGrolen Depression» naiver-
welse vom Kommunismus Angezogen worden

wianen, wandten sich, entifuschivon den Machan-
schaften der Parted, von Ibr und Ihrem Programm
des sorialen Reallsmus ab. Es gab romantische
Roalistan, die sehnalchtig aul das frihe 18, Jahr-
hundert zwrdckschauten, und emagische» Roa-
listan, Maler der sozialen Szene, wis der orslaun-
liche Bon Shahn. Die Jungen Expressionisien
Hyman Bloom und Jack Lovine waren in Boston
erfelgreich, wihrend an der Westkiate die visio-
nire Hunst Mark Tobeys und Morris Graves ge-
dish, dia ostasistiechen Einflul in Gelst und
Technlk widersplegelie. Und as bastand auch ein
reges Interasse an modernen Primiiven, abes
niemandam gelang es, ainen smerkanischon
Douanier zu enidecken,

Wahrand der Zeil der binstlarischen Reakilon
hatta In den spiten draibiger Jakhren din Gruppa
dar Amarican Abstract Artlsts neban (hran
A llilerten in Paris, der Gruppe der Abstraction-
Création und der Unit One In England (hran
Flatz behauptet. Ihra Vortreter, die in der Nach-
folge des Kubismus und der ungegenstindiichen
Malerei arbeiteten, schienen wenlg Nulzen zu
zhahen mus dor Ankunft von Léger, Mondrian wnd
den Bavhausmelstorn in Amerika. Andere junge
Kinstler wurden stark beeinflult wvon den sur-
raplistischen Emigranten, wie Max Ernst, Andrd
Maszon und Marcel Duchamp, dem Flhror des
Dadalsmus In New York wihrend des arsfen
Wellkrlagas, dem Pooten Andrd Breten und dem
Jungen Maler Matia Echaurren. Ebanza nach-
haltig wirkie sich dar Einflul der frilheren surrea-
listischen Hollegen Picasso, Mird und Arp, dis
in Europa geblieben waren, aus.

Der wichtipste Anwalt dar surrealistischan
Gruppe in MNew York war Peggy Gugganhsalm,
daren Galarie aAri of This Century® Im Hearbst
1842 erdffnet wurde, und die der amarikanischan
Avantgerde ats Stlizpunkt diente, bls die Grin-
darin im Jahre 1047 nach Eurdpa zurDckkehris,
Ihre Aktivitil als Bahnbrechern wurde spiter von
den newen Galeran Betty Parsons, Charles Egans
und Sam Kootz's woitergeflhrt. «Art of This
Centurys veranstaltete Einzelaussiellungen von
Motherwell, Baziotes, Rothko und Sl und alleln
wvier von Jackson Pollack, Arshile Gorky, der be-
doutendste Varliuler der Bewegung, stelite unter
don Auvgplzien Andrd Brotons in dor Galoria Ju-
lign Lowy;, sinem andern surrealistischan Zen-
irism, Sus,

Das Werk siniger Blteror amerikanischer Malar,
besanders das von Ryder, Marln und Dove, war
won grofer Badeutung fir aine Anzahl von Kinst=
lern, und eine Zaillang waren Rothka, Pallock,
Gottlieb und Still von den symbolischan Formen



primitiver Kunst, bauptsdehiich der dor Nordwest-
kikata Amerikas, beainflull. Glalehzeitig labrs und
insplrierte Hans Hofmann, eln in Parls geschulber
Deutschor aus der Genoration Picassos, die jun-
@en Maler. Er war als Doyen [hr Kollege; auf die
eigentlichen FOhrer der neuen Bowegung war
sein EinfluB geringer. Kurz vor 1950 waren die
maistan Kinster, die in diesar Aussiellung ver-
froten sind, In wvollor Entfaliung begrifien. Als
Avantgarde dor amarikanlschen Molersl hxtien
sle allgemeine, wenn auch hufig widerstrebande
Anerkennung gewonnen. Die oben erwihnten
mutigen KunsihAndier, elnlge enthusiastische
Kritikar, wie Clamen! Greanbeng und andara, aing
Handvoll Hersusgeber, Lehrer, Sammier und
Mussaumsbeamiar, vor allem aber dis eigens
nulerordantliche Enargle der Kdnatber, (hr Talant
und ihre psychische Widerstandshraft hatien
schiieBlich rum Erfolg gefhrt.

Trotzdem kann nicht von siner geschiossenen
Gruppe geaprochen worden, Gorky war finfzehn
Jahre lang aln snerkannter, nlchi gan: unabhin-
giger Maler gowssan, bevor er sich um 1043 sal-
bor fand. Pollock und Baziotes, balde 1012 ge-
baren, arbaiteten ahne Ansrkennung bis 154343,
als sbe zusammen mit dem jungen und suspeprig=-
fen Motharwell In den Vordergrund traten. Pol-
lrck stellte selne ersten villlg absirakten Bilder
wm 1940 aus. Glelchiallly waren Rothko und Siill
In Kalifornian daran, ihren charakteristischan Stil
zw entwickeln. Gottlieb wandte sich von seinen
upiktegraphischan » Formenab, wihrend Stamos,
zwanzlg Jahre jInger ala die andern, sedne arete
Aussiellung hatte. 1948, im Alter von vierundvier-
zig Jahren, trat de Kooning an die Offentlichkedt
und entwickelts sich rasch zu elner dar wichtig-
sten Figuren. Kline, Newman, Cup und Guston,
alle refle Maler, Anderten fhren Stil. Seit 1950
haben sich Hunderte von amarikanischen Kinst-
lern dem abstrakton Expressionlsmus zugewandt,
giniga won lhnen, wie Twarkow, mitten In lhrer
Laufbahn, andere, wie Hartigan und Francls,
willhrand |hrer Studienzeil. Sam Francls nimmd
aine Sonderstellung aln, da ar der sinzige Aus-
wanderar in disgaer Ausstellung fst und der ein-

zige Maler, dor ohne Hitte New Yorks sich durch-
pelzie; or ging von San Franclsco, wo SHll und
Rathiko selng vershrien und ainfluBrelchan Lohres
pewesan waran, direkt nach Paris. Die Bildhaver,
dia mit den hler genannten Malarn fn klnster-
scher Bazbohung stehen, sind Herbarl Ferber,
David Hare, lbram Lassaw, Seymour Lipion,
Theodore Roszak und David Smith.

Saeit 1848, dem Datum, mit welchem unsere Aus-
stellung beginnt, hat sich die Bewegung nach
elner mehr experimentellen Parode zu wveller
Reolle entwickelt. Dol sle avch In Amerlia wiel
Widerstand horvorgorufen hat, lst verstindlich.
Glaichzeitig hat sie aln gewalliges Interesso or-
rogt und seolbst ainige [hrer harinBckigston Geg-
ner beeinflult, Es sind andera Kinstler, dia sich
dem, was urvarmeldiich zur Mode gawarden Fst,
unarschitterlich widersetren. Es worden Reak.
tionan kommen und Gegenrevolutionen — und
etwas davon ist schon sichibar, Aber glicklicher-
welse orlaubl die der Bewegung Innewchnende
undogmatische Vielseitigheit wnd Flexibllitit sine
Manniglaltigheit in der A bwelchung, die gelagent-
lich dis Dogmatik besthret: vor ain paar Jahren
malien Pollock und de Kooning slne Reiha von
Bildern mit srkennbaren Figuren, die alle jane
irritierien, dis glaubien, sus der Absiraktion eine
orthodoze Regel mechen ru missen,

Seit 12 Jahren werden die Werke der hler vor-
gestellien Kdnstler verelnzelt in Uberses gezeigt,
erst in Europa, dann in Shdamerika und In Asken,
St forderten zum Widerspruch heraus, begeg-
noten aber auch Enthusiasmus wvor allem danh
dor Kinstler, die in jenen LEndern in &hnlicher
Richtung arbaiteten,

Ichfdhle mich geshrt, als Amarikaner diees Worts
dar Einflihrung schreiben zu dirfen. leh, der ich
mit Erregung und mit Stolz die Entwickiung der
higr vortrotonen Kinstler beobachtel habe -1hr
Ringen mit sich selbst und mehr noch mit dem
Publikum -, freve mich Ober Ihren heuligen
Triumph.

Alrad H; Bt 1.,
Dirsirine dar Sammlufgin dad
ugpurm of Modern A, Hew York



William Bazictes

| cannol evolve any concrete theory about paint-
ing. What happans on the canvas Is unpradict-
sble and surprising to mo. Bul | am able 1o spoak
af cedtain things 1hat have sccurrad up bo new in
the courss of my painting.

Taday it's possible to paint ane camas with the
calmness of an ancien! Greak, and the nexl with
tha anxiety of a van Gogh. Either of thesa amo-
tions, and any in batwean, Is valld to ma.

There Is no particular system | follow when |
begin a painting. Each painting has its own way
of evalving. One may slarl with a lew color areas
on the canvas; another with a myriad of lines; and
perhaps ancther with a profusion of colors.
Each beginning suggesis something. Once |
senze the suggestion, | begin bo palnt Infuktively,
The suggestion then becomes a phantom that
must be capght and made roal. As | work, or
when the palnting is finizhed, the subject reveals
itsatf,

Ag for the subjact matter In my painting, when |
am abserving somathing that may ba the thamae
for & painting, it is very ofton an incidantal thing
in the background, elusive and unclear, that real-
Iy stfrred me, rather than the thing before me.

I work on many canvasas at once. In the mornlng
I ling them up against the wall of my studio. Some
speak; some do not. They are my mirrors. They
tall me what | am like at the moment.

From & alabeswind by the artiet In Possibilities, 1, Winher
1MTE (“Problems of Conbemasrury Art™, Ho. §, copyrdghi
‘Wllenborn Ieg.)

The painting surface has always boen the rendez-
wous of what the painter knows with the unknown,
which appoars on |t for the first ime. An engross-
mant In the process of changing formal relations
is the palntec’s meothod of rellaving hls self-
consciousness as ho approaches the mystery he
hopes for. Any conscious Involvement (even
thinking of a battle or standing befora a still life)
is good If it permits the unknown to onter the
palnting almost unnoticed, Then the painter must
hold this strange thing, and sometimes he can,
for his whole life has been a preparation for rec-
ognizing and resalving It.

Siwamast by the artiel In echibicn calalog "'The Hew De-
cnde: 35 Ameicen Palnters and Seulpian™ | Whillney Woasus
of American Art, New York, 1985,

L
Ich kann keine konkrate Theoria des Malons enl-
wickeln. Was aul der Leinwand geschieht, istun-
voraussagbhar und Gberrasehend fir mich. Aber
ich kann von gewissen Dingen sprachen, dia bis
jetzl wlkrend meines Malens geschehan sind, '
Es st méglich, hauts ein Bild mit der Ruha sings
Griechen sus aiten Feiten zu malen und duE
nchste mit der Angst alnes van Gogh. Belda
Gemitsbewegungen und jegliche Stufen da-
gwischen sind gonig fir mich, .
Wenn ich &ln Bild anlange, felge ich kelnem be-
stimmian System. Jedes Bild enfwickall sich in
selner eigenen Weise. Man kann aine Leinwand
mit eln paar Farbfldchen anfangen oder eina ul-l
dere mit siner Myriade von Linlen, wisder sine
andere vielelcht mit einem Oberflub an Farben.
Jedos Beginnen regt elwas an. Scbald ich dis.
Anregung verspliri habe, fange ich an, infuitiv.
zu malan, Dle Anregung entwickalt sich dann zu
einem Phantom, das eingefangen und reallslart’
wardan mul. Wihrend Ich mals, odar wenn das/
Bild fertig Ist, affenbart alch mir dar Inhalt,

Was don Inhalisgegenstand mainer Malaral an-
betriftt, $0 kann ich nur sagen, dal, wenn ich.
etwas besbachte, was zum Thema eines Blldes:
warden kbnnta, mich eing Zuidlligkelt Im Hlntih:
grund, flichtig und unklar, wirklich oft mehr be-
wegle als das Ding vor mir. {
lch arbeite zur selben Zeit an vielen Bildern. Am)
Morgen lehne ich sle alle an die Wand in meinem)
Atelier. Einige sprechen, andere nicht. Sie sind|
maine Splegel. Sie sagon mir, was ich in diﬂm
Augoenblick bin.

Aus ghase Millsilung des Bingilars in Posaibiligiasl, 'I'l'Hﬂ
fwr T [Problems ol Coafjempoiary Arts Nr. 4, w
‘Wittsabaim Ing. ).

Die Malfliche st von jeher der Ort des Rendez-
vous gewesen rwischen dem, was der Maler
witid, und dem Unbakannten, das zum ersten HIIE
auf Ihr erscheint. Das véllige Aufgehen Im
Umwandlungsprozed formaler Beziehungen Ist
dia Methoda des Malors, sein Selbstbewubtsaln’
auszuldschen, wihrend or sich dem Gehalmnis-
vollen nihert, auf das er hofft. Jede bewulBte In-
anspruchnahme der Aufmerksamkeit (sogar I.I'I
eine Schlacht zu denken oder vor einem 3‘tllhhn
zu stehen) ksl ghltig, solange sle das I..I‘nlﬂhmrlh]
fast unbemerkt in das Blld eintreten 188t Dann
muB der Meler dieses fremde Ding festhalten,
und mitunter gelingt es ihm auch, denn soin gan-
zes Leben ist ja elne Vorbereltung geweson fiir
dia Erkenninis und Eddsung dieses Dinges,

Mistelbong des Miralers bn Ausalellungabalalog e The Mew
Decads: 3 Amarican Painters and Sculptores, Whitnay Mu=-
waum ol Amerdsan A, New York, 1588,



worden seln, Inventur aufzunehmen wie das der
Aukilonaloren, noch mit den IBusionen falscher
Erkenntnis zu lieblugeln, wie das der Wahnsinni-
gen. Es war geschaffen, eine Lelne zu werfen,
einen Leltungedraht zwischen den hetorogon-
stan Dingen zu spannen. Ein solcher Drakt von
grifter Leitflhigkelt solfte es uns ermaglichen,
in kirzester Zelt und ohne effensichiliche Kon-
Hruitdl dis Bazichungen aufrudecken, die in der
Verkettung von zahllosen physischen und seeli-
schen Strukturen bastehen, Disse Bezlehungen
sind unaufhbriich durch die falschen Gesslze
konventioneller Nachbarschall verwirrl worden =
die Bime verlangt nach einem Aplel in der Kom=
potiachale = oder durch dia wissenschaftiichen
Klassiikationen - die wohl oder Obel den Hum-
mer und die Spinne In denselben Sack werfen,
Der Schiissel zum gelstigen Gofingnls kann
nur durch den Bruch mit diesen HMoherdichan Er-
kanniniswelsan gefundan werden: dar Schibssel
lagt Im freden und unbegrenzian Spial der Ana-
leglan ..

Dia Liebhaber billlger L&sungen werden um
magere Enlibhnung hlarherkommen: trofz aller
Wamung werden sie daraul bestehen, In diesen
Komposliionan das Stilleben, dis Landschalt und
dle Figur zu entzifforn, onsintt es 1u wagen, den
hybriden Formen gegonlberzutreten, in die jeg-
liche menschliche Erregung slch hineinzustirzen
sucht, Ich verstehe unter hybriden Farmen jane
Endresultaie, dis durch den Fusammenflul der
Betrachiung elnos natirdichen Schausplals mit
dem Strom von Kindhelis- und anderen Erinne-
rungen entstehen und die durch die extrama Kon-
zeniration vor diesem Schausplal nur von elnem
solchen Befrachier hervorgerufen werden kin-
nen, der die Gabe der Gembtserregung im &uber-
sten Grade beslizt. Es Ist In der Tat wichtig, zu
batonen, dal Gorky von allen surreallsilschen
Kinatlern der einzige lsi, der den direkton Kon-
fakt mit der Matur belbehdlt, Indem er sich var
die Matur stellt, um zu malen. Aber es handalt
sich fir ihn nlcht mahr um die Erfassung dieser
Matur als Endzweck, sondern darum, aus ihr sol-
che Sensationen zu schdplen, die als Sprung-
brett zu einer Vertiefung gewlsser Seelenzu-
sldnds diensn kinnen - s2l es Im Bewullseln
oder so o8 Im Genlelen. Was auch immer die
hichat vorfeingrio Welse seln mag, auf der disse
Seolenzustinde zum Ausdruck gelangen, so
schéplen sie Thren Werl aus dom, was Gorkys
PersEnlichkeit an besonderar Wildhelt und Zart-
heit verbirgt, und tollon in Ihrer Gestaltung die
orhabans Mihe mit den Frihlingsblumean, mit
denen sla an das Licht des Tages treben, Zom er-

plus hétdrogéna, Ca fil, de toute declilié, dalt
parmeltre d'eppréhender, en um minlmum da
temps, s rapports qui enchalnent, sans solu-
flon possible de continuild, les Innombrables
structures physiques et mentales. Cos rapports
n'ent cessd d'dire brouillds par les fausses lols
du volsinoge conventionnal - la poire appelant In
pomma dans lo compotior - of do [a classification
gcientifigue = qui tant blen que mal fakt renirer lo
homard ot ['arafgnde dans s méme sac. La clé
de la prison mantala ne peut 8re trowwde qu'an
fuplure avec ces facons dérisolres de connaltne:
elle rdside dane be jeu Hbre et illimitd des analo-
gies ...

Les amateurs de zolullons faciles en seront lel
pour leurs malgres frals: confre toule mise en
goarde ils persisteront & voulelr déceler dans ces
compositions la nature morie, le paysage ot la
figure, faute d'ceer affronter les formes hy-
brides dans lesquellas tend & se précipller touta
dmotion humalne. J'enfends désigner par *hy-
brides’ les rédsultanies qu'est amande & produire
In contemplation d'un spectacle naturel en e
compasant avec le flux des souvenirs d'enfanca
et aulres gue provoque Iextrdme concentration
devant ce spaciacle pour un observaleur pourvl,
au degrd la plus rare, du don d'émotion. Il im-
porie, on effel, de souligner gue Gorky est, da
tows lea ortlstes surrdolistes, le saul qui se gards
on confact direct avec la nature, on so placant
pour palndre devant alle. |l ne s*agit cepandant
pluz, sves lul, d& prendres I'exprassion da colte
nature pour fin mals blen de requésr d'ells des
sensatlons pouvant agir comme tremplins vers
I'approfondissement, tant en consclence gu'an
joulssance, de cartains états d'dme. Quelle que
solt la wole frés savante qu'ils empruntent pour
s fradulre, ces diats d'd@me thrent leur priz de ce
que rechle d'exceptionneliement farouche of ton-
dro ln personnalitéd de Gorky ef partagent dans
laur formulation ln sublime difffcultd qu'ont &
vanlf au jour los flaurs printaniéres. Pour la pre-
midre fois [a naturs st traltde Icl & la fagon d'un
cryplogrammae sur lequel las empreintes sansl-
blas antdérioures do 'ariisfe viennent mpposer
leur griffe, & [a dicouverte du rythme méme de
la via,

Clest ... lo preuve que seule une puretd absalus
da moyens, au service d'une inaltdrable fralchewr
d'impression et d"on don d'effusion sans limites,
peut permetire un bond hors de 'ornléne du connu
o, d'une fidche Impeccable de lumlére, Indiquer
I sens actuel da la libartd.

Arndnh Beoton, "' Arshile Gorky, Le Saerialisme of la Peinbam™,
Mew York, Brefans's, Ine., 1845,



Adolph Gottlieb

In & piece on Arshile Gorky's memorial show—
ond il was a very liltle piece indesd—it was men-
tionad that | was one of his Influences. Now that
is plain sllly. When, about fifteen years ago, |
walked Into Arghile’s studio for the first time, the
atmosphare was &0 beautiful that | got a lifile
dizzy and when | came o, | was bright enaugh
to take tha hint immediately. If the boakkeapers
think if necessary continuousty to make sure of
whera things and people coma from, wall than,
I coma from 36 Unlen Square (the address of
Gorky's studio). It is Incredible to me that other
pocple ive there now. | am glad that it s about
impossible to get away from his powerful In-
fluence. As long as | keep it with myself I'll be
doing all right. Sweet Arshile, bless your doar
haart.

Willeen de Kponing, by a letter 0 Arl Mawas, vol, 4T, Jasgary
1.

I &m ... concarnad with the problam of projecting
intanglble and elusive images that seam to ma fa
hava meaning In tarms of fesling, The important
thing is to transier the image to the canvas as it
appears to me, without distortion. To modity the
image would be fo falsity it, therefore | must
accept [t as It is. My criterfon Is the integrity of
the projection.

| frequently hear the question, ""What do these
images mean?"" This s simply the wrong ques-
tHion. Yisual images do not have to conform to
elthar vorbal thinking or optical facis, A belier
question would be “Do thess images convey any
amolional truth?"'

Thia, of course, indlcates my belief that ard
should communlicate. Howavar, | have no desira
to communicate with everyone, only with thosa
whosa thoughis and foelings are related to
my own. That Is why, even to some pundits, my
paintings seem cryplic. Thus when we are sol-

ston Mal ist die Natur hier glalchsam In dar Art
giner Gehaimachrift behandelf, die mit Hilfe des
Sehldesels die friheren Gallhisoindrlcke des
Kinstlers antziffert, den wahron Labensrhythmus
ofienbart.

Hiar ... Ist der Bewsis, dal nur eine absoluts
Lauterkalt der Miitel im Dlenste unverinderlicher
Eindrucksfrische und der Gabe unbegrencier
Oberschwenglichkeit den Sprung aus dem Rou-
tinegeleisa dos Wohlbokannton erméglichen
kann und, mit dor Blitzesschnille das Lichts, un-
fahlbar den wahren Slnn der Freihelf aufreigl.

Amdeh Breton, « Arshile Gocky : Le Surnlalliiesa of la Palnibees,
Braniano’s Ingc., Rew York, 1845,

In elmer Motiz Ober Arshile Gorkys Gedéchinis-
ausstellung = und o3 war eine wirklich sehr kurze
Motiz = wurde erwlhnt, dafl ich unier anderan
thn beoinfluft hiite. Das et nun elnfach lachhafi.
Alg ieh vor etwa finfzehn Jahren das Ateller van
Arshile um oreten Male betrat, umgab mich
elne g0 wundarbare Atmosphiire, dal mir fast
schwindalta, und als [ch wiedar ru mir kam, war
ich kKlug genug, den Wink sofort zu verstahen.
Waenn Buchhalter glauben, @3 sel notwandlg, im=
merfort herauszufinden, wo Dinge und Menschen
herkomman - nun denn: Ich kemme von Undon
Square 36 (die Anschrift von Gorkys Atelier). Es
faf unfaBbar, dab de joizt andere Leute leben, lch
bin froh, daB es fast unméglich Ist, sich seinom
starkon Elnflub zu enteiehen ; eo lange ich ihn mir
bowahro, wird alles gut gehen. Golt sagne Dich,
lisber Arzshile.

Willam do Eoosleg, vas elnem Brisdandla &rf Hawa B4, 4T,
danqar 1.

ek bin moeh immer mit dem Problem beschif=
tigt, schwer gredibare und filchtige Bildgestalton
zu projiziaren, dis fir mich einen Gefihlswert be=
gitzan. Das wichtigste Ist, dio Bildgesialt, so wia
sie mir arschaint, ohne Entstellung aul die Lein-
wand zu bringen. Sie zu verkndern, wire Verlll-
schung, daher mul ich sle so akzoptioren, wie gl
ist. Mein Kriterium Ist dia Troue der Wiedergabe.
Haufig hére lch dia Fraga: aWas bedeufen diesa
Blldgestalten?s Dies ist einfach elne verkehria
Frage. Viguells Gestalten brauchen weder dom
verhalon Danken noch don optischon Tatsachen
ru antsprechen. Besser wirde die Frage Inuten:
aObermitieln diese Bildgestalten irgendwelche
Gofihlswahrheifen ?s

Dies besidrkt mich im Glauben, daf Kunst sich
mitzuleilen hat. lch haba nicht das Beddrfnis,
mich jadermann mifzuleilen, sondern nur denon,
die mir im Denken und Flhlen verwandt sind.
Dies Ist dor Grund, warum meins Bilder sogar
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oinlgen Autorititen kryptisch zu sein scheinen.
So glbt man uns felerfich den Ral, unseren
Gowinn zu konsolidiersn, Humaniston zu ssin
oder rur Matur zurbckzubehren; aber wor hirl
diegan Sirenenstimmen aue dem Dunkeln ernat-
haft zu?

Dia Wers in dor Malersl sind nlzhi alnfach
schwarz und weil ; ich ziehe unschuldigs Un-
rélnhoit dem dokirinbren Purismus vor, abar an-
dererseits zleha Ich das MNicht-Inhalilicha des
Purlamus dem schibigen Inhalt des sazialen Roa-
lizmus vor, Qualitht dor Malerel ist bedeutungs-
los, wenn sie nlcht zugleich Qualitét des Gefihle
ist. Dim Idee, dal sln Blid aus nichts anderam ale
aus elnem Arrangement von Linden, Farben und
Formen besteht, ist langwellig. Subjektive Bild=
gostalien bedirien kelner rationalen Assozia-
tionen, aber der Akt des Malens mul ratlonal,
objektiv und bowult diszipliniert seln. Ich be-
irachte mich als elnen Traditionalisten, aber Ich
glaube an den Geist der Tradition, nicht an die
Wiederholung der Wiederholungen, Ich liebe alle
Bilder, die das ausdricken, was ich fihle,

Auw slner Mibelesy dos Finsthers Im Aussiefunpsirisieg
ATha Maw Decade: 35 Amerdcan Paladiss and Sculpiores,
‘Whitmey Musesm of American Art, Now Yark, 1953,

Was man sieht und Bild nennt, ist, was blalbi:
ein Zewgnis.

Denn selbst wenn man slch auf dem Wepe des
Malens dam Zustand der « Unireibaiis ndhadt, wo
nur bastimmte Dinge geschehan kénnen, £a mul
sich das Unbekannie und Frele doch In unerkiir-
licher Welse sinstellan,

Gewdhnlich arbelte ich an einem Bild so lange
und bis zu dem Augenblicks, in dem der Elndruck
des Zufhlligen verfliegt und die Farbe sine Posi-
flon elnnimmt, die das GelfGhl erweckt, vom
Schicksal bestimmt zu sain.

Diar slgontiiche Gegenstand der Malorel - Farbe
und Raum - Ist so widerspenstig und unwillig,
salnen Platz In dor Blldebene elnzunshmen wnd
sleh dort still zu verhalten.

Malan acheint eine Unméglichkedt; nur dann und
wann bllizt eln Zalchon auf, was wohl daher
kommt, daBl der Zugang vom flachen Diagramm
Iu janem anderen Zustand - dar Kirparlichkeit -
#0 ong |si.

In diesem Sinne ist Malen aher sin Besitran als
eln Darstellen,

Mittsilung das Kiaitlars im Assstslungekatalog a18 Amed-
canss, The Museam of Modern Arl, Maw York, 1858,

Es Ist mir nicht immer gegeben, Tu wissen, wie
meine Bilder saussahens, lch weid, daB ich In
sinem Zustand der Spannung arbelte, hervor-

emnly advised to consolidate our gains, 1o be
humanists or to go back to nature, who listens
seriously to this whistling In the dark?

Painting values are not just black and white—l
preder innocent impurity to doctrinaire purdsm, but
I prefer the no-content of purism to the shoddy
content of social reallsm, Paint quality is mean-
Ingless if It does not expross quallty of feeling.
The idoa that m palnting is merely an arrangement
af lines, colora and forms is boring. Subjective
Images do not have to have raifonal association,
but the act of painting must be ratlonal, objective
and consciously disciplined. | consider mysell a
traditionalist, but | beliove In the spirlt of tradi-
tion, nol in the reststement of resistements. |
love all paintings that look the way | feal.

m.mmhﬂ!hmmﬂ'ﬁuﬂn
Detade: 35 American Painters and Sculpiors”, Whitney Mu-
meum of Amsrizen An, Mew York, 1595,

What is seen and called the pleture Is what re-
mains—an svidence.

Even as one fravels in painting fowards a statle of
“unireadom’’ where only certaln things can hap-
pan, unnccountably the unknown and free must
Bppear,

Laually | &m on a work for a long stratch, ontil a
moment arrives when the air of the arbitrary
vanlshes and the paint falls Into positions that
fool destined.

The very matter of painting—is pigment and
spaces—Is 50 resistant 1o the will, so disinclined
to assert its plane and remain =i,

Painting seems like an Impossibility, with only &
shgn now and then of its own Nght, Which must ba
because of the narrew passage from a diagram-
ming fo that other state—a corporeality.

In this sense, to paini is & possessing rather than
& pleturing.

Sdaderend by fhe arilst In enbiiSon catalog *12 Ammricans™',
Thoe Mustoum of Mledern Art, New Yook, 1988,

It Iz not always given fo me to know what my
pictures “look like'. | know that | work In & fan-
glon provoked by the contradictions | find In

Philip Gusion



Grace Hartlgan

painting. | stay on a pleturs untll a time is reachead
when thase paradozes vanish and consclous
cholce doesn't axist. | think of painting more in
terms of the drama of this process than | do of
“Matural' forces.

The ethics Involwed In “seeing™, as one s paint-
ing—ihe purity of the act, so to speak—ls moma
actual to me than preassumed images or ideas
of plcture structure. Bul this Is half the story:
I doubt if this ethic would be real enough without
the “*pull" of the known image for its own *“light'’;
its sense of “place’’.

It Is liko the Imposaibllity of living antirely In the
moment without the fug of memory. The reslst-
anca of lorms against lesing thelr idontltles, with,
howaver, thelr desire to partake of each other,
Ileads finally to @ showdown, as thoy shed their
minor relations and confront each other mare
nakedly. It & almost & stafe of Inertla—thase
forms, having lived, possess a past and thelr
polaa in the visible present on the plcture plans
must contain the promiss of change. Palniing,
then, for me, |s a kind of nagging honasty, with
no escape from the repetitious tug-of-war at this
Intarsectien.

From an unpublished ket te John 1. H, Basr, Curalor, ‘Wit
noy Massum of Amarican Ard, Mew York, In regly 1o a ques-
Toaraing on The niae of Masure la ataiect ant, 1957-58

Gide sald an artist should want only one thing
and want it constantly, | want an arf that is not
“abstract™ and not 'realistic’’— cannot describe
the lock of this art, but | think | will know it when
| e it

I no longer Invite the spectator to walk Info my
canvasaes. | want a surface that rosisis, ke a
wall, not opens, like a gate.

I have found my "'subject', it concerns thal which
I vulgar and vital in Amercan modern ife, and
the possibllities of itz transcendance lnto the
beauwtiful. | do not wish to deseribe my subject
matter, or to reflect upon 1= want to distiil it
until | have its essance. Then the rawness must
bae regolved into form and unity; without the “'rage
for order”’ how can there be art?

Blwlamanl by [hé arBil 1ad axhiblilon cililag "2 Amarkani'',
Tha Messum of Modems Arl, New Yook, 1964,

gorufen von den Widarspriichan, dialch im Malan
finda. Ich blalba bal einem Bild bis zu dam Augens
blick, in dem diess Paradoxe verschwinden und
bewulie Wahl nicht mahr existian. lch denke an
Melan eher In der Form sines Dramas in diesem
Prozel als an das Spiel anatdrlichers Krbhe.
Die Ethik, die wihrend des Malens Im aSahens
beschlossen liegl - die Refnhelt des Aktes sozu-
sagen=, Ist wirklicher 1Gr mich als vorausbastimm-
ta Gestalbon oder Begrifle won Bildstrukiuren.
Aber dies |st nur die halbe Geschichiz: ich bin
nicht sicher, ob diesa Ethik genug Wirklchhait
besitran wirde shne den « Drang s, der erkanntan
Gestalt zu ihrom eigenen alichis, u fhrem Ort
zu vorholien. Es ist so unmbglich, wie ahna Er-
Innarung dem Augenblick ru leben. Dar Widar-
stand der Forman gegen den Varlust ihrar 1dan-
titht, verbunden mit dom Wunsch, ansinander
tailzuhaben, fihrt schliedlich zu alnam Entschal-
dungskampf, nachdem sle sich der weniger wich-
tigen Bazlehungen entledigl haben und slch nackt
gegenibarsiehan. Es fst fast aln Zusland der Be=
wagungslosigkelt = diese gelabten Formen be=
sitzen eine Vergangenheit, und ihre balanciers
Existenz auf dear Bildf&che in der sichtbaran Ge-
genwart mull dos Versprechen der Wandlung in
sich anthakten. Malen |st daher s mich eln Akt
aindringlicher Ehrlichkoit ohne Ausweg aus dom
immerwihrendon Kampf.

Aus sinem anverdflantichien Bciel an John L H, Baur, Cofi=
far, Whikney Mussam sl Amerlcen A, Hew York, ala Ani=
wird pufl seinen Fragebogen Ober s Folle der Makar In der
abalraiian Kunst, 1087-80L

Gide sagle alnmal, ein Kinstler sollte nur nach
winer Sache streben = nach diessr aber aus-
davernd. Ich will elne Kunst, die nicht «ab-
sirakis ist und nicht «realistischz = ich kann das
Aussehen dieser Kunst nicht beschreiben, aber
ich glaube, ich werde sle arkennen, wenn ich sk
soho.

Ich lade don Beschauor nicht mehr oin, In maine
Bilder sinzutratan. lch will alne Oberflicha, die
widargteht wie eine Wand, sich nicht dfnat wia
aln Tor.

Ieh habe main e Sujets gefunden, o5 bezlaht sich
aull das Yulglre und Vilale Im modernen Leben
Amerikas und sul die Mbglichkelitan ihrer Um-
setzung Ins Schéne, lch haba nicht den Wunsch,
was mich erililt, zu beschralben oder dar=
ober nachzudenken = lch will es bis aul seing
Essenz destillieren. Dann mub das Rohe in Form
und Einheil verwandall werden ; wie kinnte Kunst
exlstieren ohne die «Wul zur Ordnungs ?

Wtinilung der KansSerin {0¢ den AuvssisSangsbatalog =1%
Amaricanes, The Mussum of Medum An, Hew York, 1088,
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In Klinas Bildern gelton Wall und Schwarz als
Farban — win sie a8 soit Veldsquer taten; da-
neben st jedes Kelarll sliminiar. Er erlliit die
Abwesanheit oder Totalitdt der Farbbrechung mit
dem Reichium des Spektrums. Er armalcht as (wie
in Willem de Koonings vervandten Abstraktienen
aus den Jahren 1845-80) durch olno Gefdhis-
Intensitit, die glelchmBBig alle Farbe aus der
Kunst auszubrennen scheint. Kline stellls mabr-
mals fest: aDas Weil in mainen Bildern lsi nichi
negativer oder positiver Roum, sondern bedeutod
dasselbe, wie des Schwarze. Es herrschi eine
Gleichwertighelt in der Kralt der Farbworte Bhn-
lich den geradlinigon Glelchgewichion Maon-
drians. She verlelht dan Bildern eine leldonschaft-
liche Einholt und arhdht don Eindruck des Gleich-
klangs In der Bildgestalt. Kline Izt deaher Im
Roacht, wenn ar darauf besteht, dal seine Blider
nlchis mit orlentallscher Kalligraphla zu fun he-
ben, mit dar gla off verglichen worden sind,

Ay der Besprechung siner Ausstellung von Frant Klna kn
der Janis Gallery, Mew York, ven T{heeas) B, Hisaa), in Art
Waéwi , Bd. 55, MErs 1858,

Kunst scheint mich nle fredliich cder reln zu
machen. lch schelna immer In das Melodrama
der Vulgaritit verwickelt zu sein. ich denke nicht
an Innen und auben = oder an Kunst im alige-
meinen - als an sine Situation des Behagens. Ich
well, dad irgendelne phantastische ldee existiort;
aber wonn immer ich versuche an sie heranzu-
kommaen, versplre lch eln Geflhl von Apathia
und méchte mich hinlegen und schiafen. Einige
Malor, ich Inbagriffen, kimmarn slch nlcht dar-
um, aul was Iir einem Stubl sle sitzen. Es braucht
nicht alnmal ein bequemer zu sain. Ske sind Iu
narvis, um herauszufinden, wo sbe slizen sallten,
Sia wollen nlchi amodisch sitzen». Sie haban
enfdeckt, dall Malen - jede Art des Melens, jeder
5til des Malons =, um Malen zu s&in -, heuls eine
Lebenswolse Ist, ein St des Lebens soxusagen.
Darin liegt die Form des Ganzen. Gorade In sel-
ner Mulzlosigkeit llegl seine Fredhelt. Diese
KHinstler wollen nicht kanform, sle wollen inspl-
rlert 22in ...

Jener Raum der Wissenschaft — der Raum der
Phyaiker — flingt wirklich an mich zu langwelian,
Ihre Brillen sind so dick, dall der Raum, durch sia
gosohen, immes melanchollzcher wird. Es (st
gchelnbar kein Ende abrusehen fir das Elend
diesas Raums der Wizsenschattler. Alles, was er
enthall, Ist nichis als Bllllonen vnd Billlonan won
Stoflklumpen, hail oder kalt, in der Dunkeliheil
umharschwabend nach ainam groBen Flan der
Zlnllosigkeit, Die Starna, &n dis ich denhks,

In Kiine's picturas, white and black count a3
colors—as they have done since Veldsquez, but
Kiine eliminates all other hues. He endows the
absence or fotality of refrection with the range of
iha spectrum. This [s achieved {(as Willem do
Kooning did in his related abstractions of around
1545-50) by an emotional intensity that seems
evenly o burn all color out of art. The whites in
Kline’s paintings, &5 he has often pointed out, are
not negative or positive spaces bul mean the
same thing as tha blacks. There |z an equivalence
of force of valuos net unlike Mendrian's rectilinear
equivalences. Thizs makes the palntings passion-
atoly all of a plece and heightens the effects of
gimultanalty In the Image. Thus Kline Is rght in
insigting his pliclures have nothing fo do with
Orental calligraphy—fo which they have often
baen companad.

Fraem i fiwhie by TBomia) B, Hsss) ol an adhibition by Frast
FisE (Wew Yiouk, Jaads Galleryd, In At Nows, ol 55, March
s,

At never seems fo make me peaceiul or pure,
| always seem 1o be wrapped in the melodrama
of vulgarity. | do not think of inside or outside—
or of arl In general—as a situation of comiort. |
know there ks a torrific idea there somewhere, but
whenover | want to get Into it, | get a fealing of
apathy and want to e down and go to sloop.
Some palnters, including mysalf, do not care
what chalr they are sitting on, It dees not even
hava bo ba a comiorable one. They ame too mery-
ous o find oul whese thay ought to sit. They do
not want to it In style”. Rather, they have
found that painting—any kind of painting, any
style of painting—to be painting at all, In facl—
is & way of living today, a style of living, so to
speak. That is whore the form of it lies. It Is
axactly In lis uvse-lessness that it is froe. Those
artists do not want to conform. They only want
to be inspired ...

That space of sclonce—the space of the physi-
cists—| am truly bored with by now. Their lensas
gre so thick that seen through them, the space
gets more and more melancholy. There seams fo
bo no end to the misery of the sclentisis” space.
All that it contains |8 billlons and bilions of
hunks of matter, hot or cold, floating around in
daruness according to a great design of aimless-
ness.

The stars | think about, il | could fiy, | could reach
in & fow old-fashioned days. Bul physicisis® stars
| use as buttons, buttoning up curtalns of empll-

Franz Kline

Willem de Hoonlng



Roberl Mathersall

nass. If | stratch my arms naxt to the rest of my-
salf and wonder where my fingers are—that |s &il
the space | nead as a painter.

From ""What Absfract 2 Menns to Ma™, Symposlam hald
Feb. 5, 1951 wl The Museem of Madern A&rt and peinbed is the
Bulletin, wol. XVHl, Spring, 1831,

Whan my genecation of “abstract” painters be-
gan exhibiting ten years ago, wa nover axpocted
& general audience, not ol least one that would
mahe s présence obvious Lo us, Afler many
years of genre painting in this country, and the
great Imports coming from Evropa, it would have
baan unreasonable for us to expect ona, no mat-
tar what wa did: and yat an audignce was thare
all the time, as It was for the cublsis in their own
timé .., Tan yaars ago, It seamed that we wara
embarked upean a solitary veyage, undertakan, |
think—n regard fo palnting—in the beallef that
“the essence of lliie Is 1o be found |n the frusira-
tions of tho established order'’. We wene trying
to revise modern painting in relation to some of
its obvious frustrations, so that painting would
represant our senas ol reality betier, This general
tandency sach of us followed in his own way ...
I balieve that painters’ judgmants of painting are
first othical, then mesthetic, the assthetic judg-
ments flawing from an ethical context ... S&ren
Kierkegeard, who did not value painting, was
neverthebess very much aware of this distinction
in his general analysis of exlstence. In quite an-
other context, he wrobe, "I anything in the warld
can teach & man fo veniure, [tis the athical, which
teachaes to vaniure everything for nothing, to riak
everything, and also therefors to renounce the
flattery of the world-historical ... the ethical is the
abgalute, and in all eternity the highest value."'
LMonluresameness i anly one of the ethical
wvalues respected by modern painters. Thers ane
many olhers, Integrily, sensuality, sensitivity,
kEncwingness, passion, dedication, sincerity, and
s0 an which taken altegethes represant the athical
background of Judgment In relation fo any glven
work of modern art.

s One has to have an intimales acquainiance with
the language of contamporary painting fo bo able
ta soa the resl beauties of Ii; to sas the othical
background ls even mare difficult. It s a quastion
ef consclousness ...

wirde ieh In sin paar altmodischen Tepan ar-
ralchan kGnnen, wenn lch flegan kinnte. Alber
die Sterme der Physiker gebrauche kch nur als
Knépfe, um die ¥orhfinge Gber der Lesre zuzu-
kndpfen, Weann ich melne Arme um mich herum
sussirecks und mich frage, wo meine Finger sind,
dann habe lch den Reaum, den ich als Maksr
brauche.

Aus Whil Abalrec! Al Moass to Me™, Syespoiles vom
. Februar 1881 Im Museum of Modem Arl, New York, ond
waréffanticht im Bwulletin Bd. X0, Muesses of Wadorm A,
Mea Youk; Fridijahr 1957,

Als die wabsiraktons Malor meiner Generatlon
vor zehn Jahren ausiustellen begannen, hatton
wir Gberhaupl nicht an ein allpemaings Publikum
gedacht, sul jaden Fall an kelnes, das uns seins
Anwesenhail bemerkbar machen wirde. Nach all
den Jahren dor Genre-Malered In diesem Loande
und nach dam auropiischen Import wire as un-
varndnftig von ung gewasen, was immar wir auch
taten, ain Publikum zu erwarten; und frofzdem
war wilhrond all dieser Zeit ain Publikum vorhan-
den, gerade wia die Mubisten In ihrer Zell sins
hatten ... YWor zehn Jahren erschien ez uns, als
hitien wir elne elnsame Relso angetretan. Was
das Malen betrifit, bin ich der Oberzeugung, dad
adie Essenz des Lebens in der Vereitelung der
bestehenden Ordnung liegte. Wirversuchten, dis
moderne Malered im Hinblick auf einige ihrer
cffensichilichen Hemmungen zu revidieran, so
dal Malen unsarem Begrifi der Realithi bessar
ontspriche. Joder von uns folgte disser alige-
maingn Richlung aul seins eigene Waeiso ...

lch glaube daran, ded Urieie von Malern dber
Malaral zunbchsi athisch und erst dann Bgthe-
tisch sind, da Asthetische Urtelle dem ethischen
Zusammenhang entspringen .. Stren Klarke-
goand, der der Malerel keinen Werl beimal, war
sich immarhin in sainar allgemeinen Analyso daor
Existenz dieser Unterscheidung vbllig bewult.
In ganz anderem ZFugammenhang schrieb or:
aWann Irgend etwas in dor Well don Manschan
lahrt zu wagen, 2o st es Ethik, die lahet, allos fdr
nichis zu wagen, alles zu riskieren und dahers
auch auf die Sehmelehelel des Waltigeschichill-
chan zu verzichien ... Das Ethische isi das Abso-
lute und in alle Ewigkelt der héchsia Wart ...»
Wagemul isi nur elner der vom modernen Maler
regpekiierten elthischen Werle. Es gibt viele an-
dere: Integritdt, Sinnlichkeil, Empfindungskraft;
Leidenschafi, Hingabe, Aulrichtighell usw., dia
alle zusammengencmmen den ethischon Hinter-
grund fir ein Lrtedl In bazug auf jegliches Werk
der modernen Kunst blldan ...
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Man mull efne intime Vertrautheit mit der Sprache
zeligendssischer Kunst haban, um dis witklichen
Schonheitan In fhr erkannen zu kinnen; den athl=
schen Hintergrund zu erfassen, Ist noch viel
schwiariger. Es ist eine Frage des BewuBtseins ...
Ohne othisches Bewulisein sl der Maler nur ain
Dokorateur, Ohne sthisches Bewulitaain st das
Publikum nur sinngefangen, ein Publikum von
Astheten.

Aun den Damariungan des Kinsties In elnem Symposium
£The Creatlve Aris? and His Audiances, werdfentichi in
Perapeetives U.5. A Hr. B, Herbet 198, ni Genshmigang

derintercufteral Fubdcaticm, Ing,, EFSath Avenws, New Yok
', Maw Yark,

Es Isf goneu dieses Todesbild, dieses in den
Krallen der Goometrie Gefangensein, dom men
zu bogoegnen hat.

In elner Walt von Geomatde wird die Gaomatrla
salbet Tu unserer moralischen Krise. Diese wird
nlcht mit einem aufgepulverien FuBiritt behoben
warden kinnen, sondern alleln durch dis Amt-
worl siner totalen Michi-Geomeirie. Wenn wir
nicht den Mut aufbringan, eine naus =Gasialis,
begrindet auf neven Prinziplen, zu entdecksn,
basteht kelne Hoffnung aut Fralheit,

Wer kann daher wirklich den Bsthetischen Scheln-
krileg ermst nehmen, den die Kunstjournalisten
und fhre Kinsterlreunds mit ihren armsaligen
Tobsuchiswaflen einer Tingal-Tangel-T&nzerin
gegen die neus Pyramida fihren - wikhrend sia
selbst darin unter dem Baldechin sltzon?

Ez Ist mir vBllig klar, daB die Kunst des ersien
Waltkrieges mit ihran Prinzipien der Geometrie -
die aie mit dem 19. Jahrhundert vorknOplen - we-
dar irgendeing Bazishung zu mainen Bildern hat,
noch eine Grundiage for sls bildet. Kublsmus
oder Purismus zu verwaerfen, kommen sla von
Pleasso ader von Mondrian har, um sich mit dam
Collagen-Schema froi-assoziiorter Formen wvon
Mird oder Malavich abzufinden, bedeutet nur, In
die glelche geometrische Falle zu geraten. Allein
in eimer Kunst, die frel Ist von den geomairischen
Prinziplen des ersten Wellkrleges, alleln in almer
Hunst der Michi-Geometrie kann otwos Noues be-
ginnan.

Fredlich kann ich dieses Neue weder im Bau einer
Wand von Lichtern noch in der toten Unendiich-
kit des Schweigens finden, such nicht Im Aki
des Malens, wenn ar oin Instrument relner Enar-
gie Ist, voll hohler blologlschar Rhatarik.
Malen Ist wie Leldenschalt, eine lebende Stimme,
dle lch unbahindort sprechen lassen mull, wenn
ich ska hére.

Mittedlung des Klmnters {0r die geganwirtige Ausabellung,
i

Without ethical consclousnass, a palnter ls only
a decoraior.

‘Without ethical consciousness, the audience is
only sensual, one ol sesthetes.

Fraes @ atstemend by Ths artislin & Symposias, "' The Crastive
Arfisl and His Audience'’, Perspecilves USA, No. B,
Autumn TEH, copyright Intercultural Publicaticen, Inc.

It is precisely this doath Image, the grip of goo-
maodry that hes to be confronted.

In & world of geometry, geomaelry iteelf has be-
coma our moral crisis. And It will not be resolved
by jarzed-up kicks but anly by the answer of no-
geameiry of any kind. Unless we faca up 1o it and
discavar a new Image based on new principlas,
thers is no hope for freedom.

Can anryone, therefore, take sarfously the mock
gesthetlc war that the arl Journzlisis and thelr
artist friends have been waging against the new
Pyramid—while they sit In |t under a canopy of
triangulation—with thelr fesble frenzy-woapons
af the hootchy-cootchy dancor?

ireallze that my palntings have no link with nor
any basis in the arl of World War. | with lis prin-
clplos of geomalry — that He it nito the nineteenth
cenury. To reject Cublam or Puriam, whether it
s Plcasso's or Mondrian's only to end up with
the collage scheme of fres associated forms,
whether it is Mird"s or Malovich's is to be caught
in the sama geomatric trap. Only an art fres from
any of the geometry principles of Waerld War I,
only an art of no-geometry can ba & now bBagin-
ning-

Mor can | find i by bullding a wall of lights; nor
In the dead Infinlty of sllence; nor in the painting
porformance, &3 i it were an instrument of pure
energy full of a hollow biologic rheboric.
Painting, like passion; is a living voice, which
when | hear it, | must let speak, unfetiered,
Stalames] by e it for the pressnt sxhibiion, 1068

Barnati Mawman



Jackson Pollock

My painting does not come from the easel.
i hardly ever siretch my canves befors painiing.
| prafer io tack the unstreiched canvas fo tho hord
wall or the fMoor. | need the reslstance of a hard
surface. On the Neor | am more ot case. | foal
naarer, more o part of the painiing, since this way
| can walk around i, work from the four sides and
literally ba In the painting. This is akin fo tha
mathod of the Indian sand painters ol the West ...
Whan | am [n my palating, I'm not aware of what
I'm daing. It s anly after & sort of “'get acqualnt-
ed" period that | eee what | have been about. |
have no fears about making changes, destraying
the Image, etc., because the painiing has a life
of lis own. | try 1o let it coma through. It Is only
when | lese contact with the palnting that the
resull {8 a mess, Otherwise there is pure har-
many, an tasy give and fake, and the painting
comes out wall.

From a sisfement By tho artist In Pasalbiliiias, |, Winier
VIR, [Pkl al Cosls ¥ AA", Ko, 4, espyriahl
Willanb=sen 2]

Tha attention focused on his immediate qualities
—{ha wneonventional materials and method of
working, the scale and immediate splendor of
much of kis work—has left largely untouched the
forces that compel him to work in the manmes
that he does. Why the tension and complexity of
line, the violently intensoven movemen! o closely
knit as almost lo induce the static guality of per-
petuel motion, the careful preservation of the ple-
ture’s suriece plane linked with an intricately rich
interplay wpon the convas, the rupture with tro-
difional compoattional devices that produces,
momaniarily, the sense that the picture could ba
continwed indefinlisly in any directan?

Hiz palnting confronts us with & visual concept
organically evalved from a balief In the unity that
undarlies tha phenomena among which wa lve,
Yold and solid, human action and inertia, ara
metamarphosed and refinad Inta the energy that
sustaing them and is thelr common denominator.
An ocean's tides and a personal nightmane, the
bursting of & bubble and the communal clamor
for & victlm are &8s Inaxricably meshed In the
corescation and darkness of his work as thay are
in actuality. His forms and textures goerminabe,
climax and decling, coalesce and dissolve across
the canvas, The plcture surface, with no depth of
recognizable space or sequence of known tima,
gives us the never ending present, 'We are pro-

Meine Malerei kammi nicht von der Staffelel, Fast
nie ziehe ich oine Lelnwand auf, bevor ich male.
Ich hofte llaber die lose Lelnwand an eine harbe
Wand oder auf den Boden. Ich brauche den Wi-
darstand alner harten Fliche. Aul dem Bodan
fihkke ich mich mahr zu Hauge. lek fihls mich
niher, mehr alg Teil dos Bildes, da ich auf diesa
Walss um s hamumgehan, von allan vier Soeiten
daran arbailan und whrilich Im Bilde saln kann.
Darin bestahi sing Verwandischalt mit der Me-
thode der indianischen Sandmaler an der Wast-
kikgia.

Waonn ich in meinam Bilde bin, weld ich nicht, was
fch tue. Nur nach einer gewissan Zelf des «Bae-
kanntwerdenss sahe kch, um was &5 sich gehan-
delt hat. lch habe kalne Angst, Yer@nderungen
vorzunahman, die Gesialt zu zerstdren, denn das
Bild hat sein eigenes Leben. Ich versuche, o8
herverkommen zu lassen. Nur wenn ich don Kon-
takt mit dem Bilde verliore, ist das Resultat ain
Gewirr. Andarmialls horracht reine Harmonke, ain
laichies Gobon und Neahmen, und das Bild kommi
gut haraus.

Aus siner tielung dew Kimsders bn Possibiliiios |, Wis
et TR [ Pobleme of Conlemporsry Aste Nr. &, Copyright
Wiitenbaen Ino.}.

Die Aufmerksamkeit, die sich auf seina mehr
affenakchilichen Qualititan gedchtat hat = dia Uin=
konventionalitdl seines Materials und salner Ar-
beitsmethodan, der Malstab und wunmitielbara
Relchium vieler selner Bilder = hai die Krifte
waoligehend unberdhri gelassan, die ihn swingen,
g0 zu arbeilen, whe er es tut, Warum diese Span-
rung und Komplizierthelt der Linie, die wild
durchficchiens Bewagung, 50 eng vwerwoben, dall
sie fast die statische Qualitit elnes Perpetuum
mobile erreichi, die vorsichtige Bewahrung der
Bildebene wverbunden mit einem reich verswedglan
Durcheinanderspiel aufl dor Lalnwand, der Bruch
mit traditfonsllen Komposionsgesetzan, der fir
elnen Augenblick das Gefihl harvorruft, als ob
das Bild in fedar Richtung endlos fortgeseizi wer-
dan kinnia?

In seinar Malersl stehen wir visuellen Begriffen
pegeniber, die sich organisch aus dem Glauben
en die Phinomene entwickeln, zwischen denen
wir leben, Leara und Dichte, Aktivitht und Un-
tatighait verwandeln und verfeinem slch zu dor
Urenergle, die ihre gemeinsame Triobkraft ist
Das Flulon des Moeores, ein persSnlicher Alb-
druck, das Platren einer Luftblase oder das Ge-
brill des Yolkes nach einem Opler sind 80 un-
ertwirrbar verstrickt in das Funkeln und dis Dun-
kalhoit ssinos Warkes, wio sle o8 In Wirklichkedt
sind. Soine Formon und Oberflichenwere kal-

s ——



man, relfen und wesgehen, wachsan zusammen
und I3sen sich auf der Leinwand, Die Bildebens,
ohne Tiele elnes erkennbaren Raumes und ohne
Folge melbarer Zeit, gibl uns die nie endende
Gegenwart. Wir stehen vor der Sichibarmachung
Jener unbarmherzigen Vertrisiung - am Ende ist
das Baginnon.

Neua Visicnen varangen neue Technikan: Pol-
locks Gebrauch unerwartetor Maferfalion und
GraBanverhiitnis s et das dirokis Resultsl ssinar
Varatellungen und der organischen Intensiiat,
einer Infensitit, die in der vollstAndigen |dentifl-
zZlerung des KbGnstlers mit seinem Werk bamht
und den Zufall ausschialt.

Aus miner Elnflhnasg ru Jacksoa Pallock von Allcsss Osps-
ria im Auesielpngekatalog =18 Americenss, Tho Mussam of
Modern Arl, New York 1952,

Rothkoa Entwicklung =t durch dan kensegquantan
Verzichi auf Kompliziarthelt und Verwicklung dar
Form gokennzelchnet. Von selnen frihen expres-
slonistischan Warkan, Obar die surrealistischen
Gabilde und Phantaslan, dber Pllanzanlaban und
Mollusken wnter Wasser zu den monotonen
Aquerellzetchnungen hat seine Entwicklung in
Jedem neven Stadium eln anderes visuelles Ele-
ment oufgogoben, um ain spirtuelles zu gewin-
nen. In don splion vierziger Jahren fingon selne
Unterwasserforman an, thre Umdsae zu varlleren,
und Farbflichen, dla noch Immer an alne sub-
maring Existenz erinnerten, begannen auf breit-
farmatigen Lalnwlinden zu erschelnen. Die Farb-
flichen wurdan gréler, verswandiar (m Farbeert,
leuchtendar im Ton. Sie varloren ihra blomorphae
Gestalt und begannen, sich In verschwimmen-
den, wirdévollen und rechiwinkligen Formatio-
nen zu gruppieren. Selne Bilder wurden vertikal,
obgleich sie ihren aus der Breite entwickelten
Charakter beibehielen. Die Formationen fubiren
fort, slch zu vorgrifern, gogenseltig In das ba-
nachbarte Gablol einzuddngen; Rindar ver-
schwanden, sobald sie sich bordhrien und Gber-
achnitten, bis rulelzt die Formen in seinen hewli-
gen Werken groler wurden als die Lainwand,
ihre Bagrenzung legt suberhalb, und was bleibl,
st einfach der Prozel der Ausdehnung,

A aFling snd Aoihia: Twas Ambdckns 5 A0 s, o
Baing de Kocadsp, 1958 Art Hews Annual Chrisiman
Edition,

Die Entwicklung Im Werk aines Malers, In der
Zoit, von Punkt zu Punki schreitond, wird in der
Richtung zur Mlarheil liegen, ur Eliminlarung
allar Hindernisss fihran, die rwischen dam Malar
und der ldes und zwlschen der ldes und dem

sontad with & visualization of thel remorssless
consolation—In the end Is the beginning.

Maw vistons demand new technlques: Pollock™s
use of unexpocted materfals and scales is the
direct result of his concepts and of the organic
inbensity with which he works, an intensity that
involves, in its complete identification of the
artist with his work, a donial of the aceldent.

Fram & staterment o Pollock by ARoneo Dasoiks In okt
calalog "18 Amerlcans’', The Mossum of Modern A, New
Yook, 1053

Rothko"s development has been conslstently ac-
complished through the excluslon of Intrica-
cles of larm. From kis early Expressionlst palnt-
ings, through Surrealist images, fantasies of un-
derzea plant-lfe and eephalapods, monotons
wash-drawings, his development has, at each
new stage, abandoned some visual element to
geln & spiritual one. In the late “fortles, his unders
sea forms began to lose their conbours, and
patches of color, still suggesting & submarine
existence, bagan to appear on horizontal can-
vasags. The patches became langer, closer in
valua, more luminous in hue. Thay lost their bio-
morphlc shapes and bogan fo arrangs themaahves
in hazy, dignified, rectangular formations. His
eanvases bacame vertical altheugh retalning thels
horizontal souls. The formations contineed to
grow In size, expanding Into sach othar's terrl-
tory; edges disappeared as they mat and over-
lapped, unill, finally, in his present work, Il [s as
though the shapes got blgger than the canvas—
their boundaries are outside H—and what s left
iz aimply the process of axpansion.

From Elalng de Heonlng, “Hine and Aoibsio: Two Ameicens
In Action™, 1848 Arl News Annual.

The progression of a painter's work, as it fravels
in time from point to point, will be foward clarify:
toward the elimination of all obstacles batwaen
the painter and the idea, and bobwean the idea
and the absarver, A5 examples of such ohatacles,

Mark Rothke



Theodoros Stamos

Clyflord Still

Bradiey Walker Tomlin

I glve {(ameng othars) memeory, history or geom-
etry, which are swamps of genoralization from
which ong might pull out parodies of Ideas (which
are ghosts) bul naver an idea In itself. To achieve
thiz clasity is inevitakly, to b understond.

Fross & sbabemant by 84 artiak in exhibiiion catalog 15 Amers
cana™; The Mosaum of Beden Art, Bew York, 162

Congidaring that go much has been and will ba
writtan an art, In the last analysis, painting ot its
hesl consists of truth to ona’s paint, to one's salf
and ona’s tima, and most of all to ane’s God and
one"s dream.

Seatamanl by the artal dor 1ha preserd sshibition, 1956,

From the most ancient fimes the artist has bean
sipecied o parpoiusis the values of his con-
temporares. The recard is mainly one of frustra-
tion, sadism, suparstition, and the will o povwar,
What greatness of life erept into the story came
from sources not yet fully understood, and the
iemples of art which burden the landscapa of
nearly evary cily are & tribute to the attempt fo
selze this elusive gueality and stamp It out ...
We are now committed to an ungualified sct, not
Alustrating outworn myths or contemparary alibls,
One must accept total responsibility for what he
exocutos. And the measure of his grestness will
be in the depth of his insight and his courage in
reallzing his own wiglon,

Demands for communlcation are bath presump-
fuous and irrelevanl. The obaarcar usvslly will
s4n what his fears and hopes and learning leach
him to soa. But if he can escape these demands
that hald up & mirmor to himself, then perhaps
gome of the implications of the work may be felf.

From  lother by tha sdtial dalad Fabisiry 5, 1057, qeeled In
anhitision calpdog "8 Amercans'”. The Meigum of Modem
Ar, Now Yook, 1055

Formulation of bolief has & wey of losing Its
brightness and cffencing onein. The artist having
found, and publicly declared, what seam to be
tha answars, will then in all likelihood swear to
pratact them, as  upon oath, since stated be-
liefe, like cerificaies in the anterooms of practl-

Boirachier llegen. Als Belspiele solcher Hinder-
nisge fihre ich unter andern Gedichinis, Ge-
schichts oder Geometrie an, dic Smpfo von Ver-
allgemainerungen sind, aus danen man viellolcht
Paredien ven Ideen, Phantomen glaich, horaus-
Eiehen kann, aber nlemals Idean selbor. Dieso
Klarheil arreichl zu haben, helBt, unwermaldbar,
verstandan ru wesden.

Auy sner MfinTeny dos HOniers im Ausatelungakstalag
Wi Amercansn, The Museum of Moderm Art, Mew Yook, TR

Soviel ist Gber Kunst geschrieben worden und
wird noch geschrisben werden, abar zulatzt be-
sleht das beste Malen in Treue zu slch selbst,
selnen Farban und sainer Zeil und vor allam 2u
salnam Gott und selmem Traum.

Mitipiung des Ednstiers 10r dee gagonwlriige Asaabellung,
1ISE

Zu allan Zalten hat man vom Kinstler arvariot,
dal or die Qualitiien seiner Zelfgenceson vor-
owige. Dar Baricht, don die Gegchichte entrollf,
spricht in der Hauptsache von Unterdriickung,
Sadismus, Aberglavben und vom Willen zur
Macht, Was sich an Grode des Labens in dissa
Gaschlehia hinalngaschlichen hat, kam aus Qual-
len, dig noch Immer nicht valllg aufgaschlossan
sind, und die Tempel der Kunst, die die Land=
schalt last einer jeden Stadt verunsialion, sind
aln Tribut an den Wersuch, dieses so fdchilge
Etwas ru fangen und auszurotben ...

Wir sind heute ru einem unbedinglen Akl ver=
pflichiot und nicht dazu, abganulele Mythen oder
zeitgendssische Alibis ru llustrierean. Man mul
totale Verantwortlichkeit Gbernehmen fir das,
was man ausibt, Und dag MaB der GréBe wird in
dor Tiele dor Einsicht und im Mut zur Vaerwicki=
chung der eigenen Vision bostehon,

Das Strebon nach Gedankensustausch ist zu-
glelch anmaBand und belanglos. Der Batrach-
tor wird gowdhnlich sahen, was thn saine Angste,
seine Hoffnungen und saine Errlshung zu sahan
pelehrt haben. Aber falls es gelingt, diesan An-
forderungen zu entgehen, die sinen Spiegel vor
das Selbai halten, dann kann vislloicht otwas von
dem tielaren Sinn des Werkes gefihit wordan.

Awn sinam Brief dea Kidsallars, didini 5 Fabrunr 1682 ritlard
Im Aympielyngatalog =15 Amaikcanss, The Mussus of
MSadn A, TS,

Die Formullerung eines Glaubens birgt dis Ge-
fahr, daB dieser an Glanz verliert und Einschrin-
kungen unterworfen wird. Nochdam dor Kinatler
dia scheinbaran Anbworten gofundan und &fent-
lieh proklamiert hat, wird ar sie, gleichsam water
Eld, m beschitzen versuchen. Verkindeter




Glaubs berechiigt, elne voraussagbam Handlunp
tu begehen, wie sle die Diplome in den YVorzim=
marmn der Armwlite gastatien. Doch Zwailel schilai-
chen skch eln; man schawt sich die altan Diploma
niher an und spekullert Gber die Zeligarantia, mit
der dla Behirden die Tollkihnhett hatten, sle zi
vergahon ...

Wenn der Betrachter tief bewegt von elnem Blide
gagl, dall der KOnstler thn Gberzeugl habe, kann
man won wirklicher Malersi sprechen. Man kann
an Bilder glauben wie an Wunder, denn Bllder
wie Wunder besiteen elne Innere Logik, die un-
suswelchlich Ist. Das wiederum bedeutel, dad
man an das Erelgnls post factum glaubl, was
nichis anderes bedeuted, als an das Konkrete zu
glauben,

An was glaubl der Kdnatfer seiber, dem es ge-
lang, oin Wunder zu schoffen? Fihit er jeizi, dall
er jeno Klarheit errelchi hat, die ihm in Zukundt
erlaubt, die Aulgabe der Leinwand ohne Schmerz
zu ldsen? Seine Absichien sind hichsiwahr-
scheinlich klar; man kann an die Realitdt van Ab-
sichian, guie oder schlzchie, glavben. lsf man
abar slchar, dall In vorschiodenen SHuationan die
Abglchton identlsch sind? Findet dor Kinstlar,
dall dis scheinbar mbhelose Strukiur, die or mit
witlligor Klarhait antwickelt hat, ihm bel dem Ver-
sueh der Wisderholung xu antwelchan schaint -
dul tratr der Erschaffung van Melsterworken dis
Kunsf galbst unendlich gehalmnlavoll bleibl und
das entstehends Wark glelchsam sine Art von
Klaldarstinder In dor Vorhalla Ist, an dom ver-
schistdens fein gewobene Kleidungssticks aul-
pehingt sind, schibig-eleganta Jacken und afte
Hite, ausgabeult durch langes Tragen T Dem Ab-
blid =eines eigenen Gamits gegeniberstehand,
sagl ar slch: Es Ist wenlgstens melns. Doch die
Jacke, In die er hinsinschilpft, palt Ihm nichi
mahr ganz, Reganschinme und alte Spaziersidcke
fallen kappernd auf den Boden.

Urveréflentiekde Mitlelung, geschrietsen 5653 sermetich i0r
Maodarn Arfiets In & merica Bd, 1| (Hemusgeber; Robert
Metherwnll}

Bradley Tomlin lebie wie seine Bilder in einem
spannungspeladenen und zeitweise gel&hrd eten
Gleichgewichl, unter dem ar aln qualvolles Be-
willtzein Hr Allernativen verbang. Sain Ton, ge-
dEmpft und glefchmabig abgoestumpft, konnte zu-
wedlen in Mutwilligkeit umachlagen.

Lange der altgewohnten und verwelkten Erfah-
rungen Oberdrisaig und doch zugleich durch
seinen Sinn e Proportion gebunden, war seine
Spontaneitil schwer berahit. Was sie ihn ge-
kostet haben, bezeugt das wiederholte Obar-

tigners, Imply the autherity 1o pursua a pradict=
able coursa of action. Doubts, howewar, creap In,
One pears at the old diplomas more closely,
speculeting vaguely as o the guaraniee In Hme
the authoritativa body might have had the temarity
fo flx upon ..,

Moved deeply by a palnating, the spectator may
gay, the artist has convinced me. This |s really
painting, i Is the way it should be done. One can
believe In palntings, & one can belleve In mir-
acles, for paintings, Ehe miracles, possess an
Innar logle which is inescapable. But this agaln
Is to balleve after the fact, which is menely to be-
[kewe In the concrete,

What does the artist himsell balleve In having
produced his miracle? Does he fec! that he Is now
in clear, that in the future the canvases will ba
solved withoul pain, His intentions presumably
are clear and i ks posaible to believe in the reality
of intentlons, goed or bad. Can one be sure how-
ovar, that in different situations, Intentions can
be identical, Does the artlst find that the seeming-
Iy efforiless structure, which he has evolved with
tolal elarity, tends on repeiition to escape him.
That in spite of the production of mastorplecos,
art itself remaing Infinliely mystodous and that
the work in progress is merely a kind of hall rack
af which he hag hung varous nicely woven af-
ticles of clothing: jackets shabbily elegant, old
hats battered to his Image. Confronted by the
cast of his own mind he says, it iz of least mine,
Yot the jacket ha has slippad Info binds slightly
under the armplis. Umbrollas and old walking
aficks clattar to the flaor.

Urersblinhad visdemend, prasumably writhan in 1055 for Mo-
dara Artisis In Am#Erica, vl Il {Robat Molbareed,
sditark.

Bradley Tomlin, like his paintings, possessed a
tensile—and at limes precarious—balance that
covered an angulshed sense of allernatives. His
tene, muted, graded, could change fo caprice.
Wearled by the already experienced and the flac-
cid, yet bound by a gift of proportion; his spon-
tanaity was earned, The reworked and scored
painting surface gradually exposed wein and
nerve, and this wes the cosl. The stroke, whizh
fends to leap, |8 nevertheless held on the plane—
like the aeal on o letter. Since his temporamont



Jack Tworkow

Inslsted on the impossible pleasurs of contraliing
and being free at the same moment, his plasticity
and its demands are quickaning.

Tomlin's passion did not distort the surface: an
innata fealing for amounts prevented him from
becoming an “exprassionist’”. Often wry, he
never lost his finenoss of edge. In the more “'in-
timate'' or “written"' paintings thought becama
the hand, releasing lean rhythms that did not
forget the resistance of an earlier cubisl apace.
By cholce denying himself certain luxuries of
color, he would use, perhaps, a drab ellve, o
mustard, an obd white.

An heraldic elegy is his form, and this ologance
Is o8 nimble as it is grave.

Weta omihae atisd by Philip Guston Inexhibiten catalog " Brad-
by Walier Tamiin™, Whitsey Massurm o Americes A, N
oak, 1057,

My hope Is to confront the picture without a ready
technigue or a propared atitude—a condition
which Is neverthaless never completely atialn-
able; to have no program and, necessarily then,
no preconceived atyle, To paint no Tworkovs. It
does not mean | can face the canvas with an
emply head and an empty hoart. In such an svent
I go to sleop. Doos one not need to put limits
around oneself o keep from being overwhalmad
by the stroam ol &rt? The fashloned porson is
alroady limited snough—the hope Is to ba fa-
shionad by the work, The task of the painting is
to discover and squeeza out, from ail the forces
streaming through it, all that is not necessary.
Such Impurities a8 remain are finally present (o
lend coherence ta the process.

| am against the negativism which intellectuals
fostar thal every advance, even wheore that is not
simply an lllusion, takes plecs in an aimosphers
of quarmel with the past, and dissidence from the
prasent, But | abhor the eduletors, the maso-
chistic art-vlctims on their kneas to "'greal mas-
ters"". Thelr chief passlon ks to put everything in
chains.

| offor to thoughtiul arflsts this quotation: “The
man who reduces (the) encountsr between the
easmos of history and its edarnally new chaos,
betwean Zeus and Dionyeos, to the formuls of

arbaiten und Abschaban dor Malfiiche, dia nach
und nach Adern und Nerven offenbarna. Der Pin-
sel, dar springen wollbe, war trotzdem an die
Fiiche gebunden wie das Siegel an den Brief. Da
seln Temperament auf dem fast unmbglichen Ge-
nub bastand, zu glalcher Zait kontrolllert und frel
zu saln, st seine Plastizitht und das, wonach sie
strebt, mit vibrierandem Lebon orfdii.

Tomline Leldenschaft entstelite nicht die Ober-
flkche: oin singeborenas Geflhl fGr Quantitikton
higt thn davor zurlick, aExpreaslondats zu war-
den. Oft frel im Splel, werler er doch nle dis
Finogse selnor Schirie. In den mahr aintimens
odor ageschrebenens Blidern lonkte das Denken
die Hand; es entstanden jone harbon Rhythman,
die an den Widersiand dos kubistischen Raums
pemahnen. Aus freler Wehl, sich den Luxus
alnes gewissen Farbreichiume versagend, ge=
brauchie er vialleicht ain maties Olivgrin, ein
Senigalb oder ein altes Wald,

Saine Form lat die einer heraldischen Elagie, und
diess Elsganz st ebenso lelchifiBig, wie sie
amasthafi |st.

Bamivosspes Jbar den Kinster von Fhilis Gusion im A Us=
stallungehsisleg =Bradley Walker Tomline, Whiteey Museas
ol Amoricen Art, Kew York, 1957,

Ich hoffe, dom Bild ohne fertige Technik oder ge-
plante Haltung gogendborzutreten - eine Bedin-
gung, dio jedoch nio vollkommen errelchbar ist—,
kaln Programm zu haben und felglich kelnen var-
her Oberleglten SEI, kurz: kalnen Tworkow Tu
malen. Das hal@t nichi, der Leinsand mil lseram
Kopl oder Herzen zu bogegnen, Wenn das ge-
schiehi, wilrde ich einschiafen. Mull man nlchi
Grenzen um sich herum ziehen, um nicht wom
Strom der Kunst GberaBltigt 2u werden? Der
panze Mensch ist schon begrenzi genug: man
kann hoffen, vom Werk selbsi gestaliet zu wer-
den. Es ist die Aufgabe des Bildes, unter all den
Kraften, die es durchstrdmen, all das zu eni-
dechen und herauszudrBngen, was nicht not-
wendig Ist. Was an Unreinheiten bleibd, ist letzien
Endes da, um dem Prozel Zusammanhang au
wverlelhen.

lzh bin gegen die negative Ansicht von la-
tollekiuellen, dis vorgeban, dal jedar Forischritt,
polbat dae, dor nlcht blol elng llusion s, in sinar
Atmosphire von Kampf mit der Vergangenhali
und Iwlatracht mit der Gegonwarl statifindet.
Aber |ch werabscheus dis Yerehrar, dies maso=
chistischen Kunstopfer, die vor den zgroBen
Maistarns auf den Knlan liegen, lhre Hauptisidan-
schaft isf, alles in Katten 1u lagen.
Fiir nachdenklicha Kinstlar zilere ich disges:
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«Dar hat diesen Vorganp der Bagegnung Zwi-
achen dem Kosmos der Geschichis und ihrem
awlg neven Chaos, swischen Lous und Dlonysos,
nile im Geist gaschaut, der thn auf dia Farmal des
‘Anlagonismus von Vatern und Sdhnen” nedu-
ziorl: Vater Zous steht nicht fir sine Wilt, for
die slymplzche, golormis = die Goschichiswedt
gteht der Genergtion gegeniber, welche die im-
mar wisder gaschichislose Naturwelt [sta®

Aoum eirar Mitadung des Kinsilers im Katafcey simer duseisd
Rung noines Bidar, Stable Galary, New Yark, 1857,

* Aus: Main Bubsr, =Meden Obar Endshbesge, WVarlag
Lambarl Schneldeds, Barkn, 1928,

Din Dafen, die in den biographischen Motizen
dber jeden Kinstler enthalten sind, stamman aus
den verld@lichsten Quellan, dbor die wir verfigen
kennien, und wurden wenn immer mdglich mit
dam Konstler selbat Oberprift, Einzelausstallun-
gen aller Kdnstker wurden in dis Liste aulgencm=
men. Ferner werden genannt die wichtigsten
Gruppenausstellungen in den Yerelnkglon Stea=-
ten, in walchen die Kinstler mit awel oder mehr
Werken vertreten waren. Gruppenaussiellungen
auberhalty der Vereiniglen Stagten sind aufge-
flihrt, auch wenn der Kinstler aur mit ainem aln-
gigen Wark darin vertreten war.

Die meisten Lebensdaten verweisen auf das
aWWPA Federal Art Projects, elne Institution, die
won der amedbanischen Roghenang Im Jahre 1535
errichiet wurde, um dio Arbeitslosigheit im Ge-
folge der groBen Doprossion zu bekdmpfen.

iha ‘antagonism botweon fathers and sons’, has
never bahald [t in his spirit. Zeus the Father does
not stand for & generation but for a warld, for
the Qlympic, the formed world; the world of
higtory iaces a particular genaration, which Is the
world of nature rengwed agaln and again, alweys
without hlstory."®

From n statamant by the artiel Ber the calalep ol an exhibition
ol his paintings, Siabds Gallety, New Yori, 19867,

* Fros Mariin Buber, ' Betweos Man and Man™, Londom, The
Macmillan Company, 1847,

Zu den Biographien



Willlam Baziotes

191 2 in Pittsburgh, Panneyhania, goboren. Wachst
in Reading, Pannsylvania, aul. 1833 geht er nach
New Yook und sfudiert bis 1236 an dar National
Academy of Deaign. 1936-38 arbaitel &r am WPA
Fedaral Art Project Now York, ist als Labrar titig
urd von 10841 abs freter Maler. 1948 grindet er
mit Motherwall, Newman und Raothko die Gruppe

1 Zworg 1847

2 Urlandschafi® 1853

3 Pompeli 1958

4 Hole Landschait 1087

5 Wirbelwind 1857

aSubfects of the Artisie, East Bith Sirest, New
York, aus welcher der sich wichonilich versinl=
gende eClubs avanigardistischer Kinstlor ont-
simhi. 1848-52 Lahrar an dor Brooklyn Musaum
Art Sehool In Mow York und an dar New York
University, von 1650-52 am People’s Arl Center
of The Muzeum of Modern Art und von 1852 bis
heuls am Hunisr Cellage in Mow York. Labi in
Now York.

Einzalavsstallungan: 1944 Art of Thia Can-
fury (Pegoy Guggenhaim], Niow York: 1047 Galerle
Maeght, Paris; 104648, 155054, 1958, 1958 in der
Kootr-Gallary, New York.

Bateiligung an Gruppenausstellungean In
dan Vereinlgien Stamton: 1852 15 Amer-
cans, The Musoum of Modern Arf, New York:
1685=08 Thie New Decade, Whitney Mussum of
American &, New York, anschlie@end In San
Francisco, Los Angeles, Colorado Springs und
54, Louls:

Aulerhalb der Varalnigten Siaaten: 1847
Kootz Gallery Group, Galere Masght, Poris; 1852
Amaerlean Vanguard Aril for Paris, Galerie de
Franca, Paria [(Sidney Janis Gallery, Mew York
1651-58); 1653 Amardkanischar Pavillon an dar
Il. Blennale Sfis Paulo, 1084 Amerikanische Be-
felligung an der Tenth lnfter-Amedcan Conflar-
ance, Carscas: 1055-56 Madern Ard in the Uniled
Sintes: Salections from the Collections of the
Museum of Modarm A, New York (Paris, ZGrieh,
Barcelona, Fraaklurl, Londan, Den Haag, Wien,
Balgrad).

Ol auf Leinwand, 106,7 £ 91,7
Lelhgabe des Musoum of Medern Art, New York
{#. Congor Goodyear-Fonds)

81 auf Lelnwand, 1524 x 18520

Loikgabe des Philadelphla Mussum of Ard,
Philadalphla, Pennsylvania [Samuel 5. Flalshes
Art Mamorial)

O auf Lelnwand, 1524 1210
Leihgabe dos Musaam of Modern Art, New York
(Frau Louise Smith-Fands)

Ol auf Leinwand, 163.5 x 153
Lelhgaba des Minneapolls Institute of Ars,
Minneapolls, Minnesota (Blgelow-Fonds)

01 auf Lelnwand, 1524 1 183,5
Leihgabe von Tom Slick, San Anlonlo, Texas
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1930 in He@lingen (hewls Wollsburg) unber dem Gaarge Gup
Hamen Goorg Anlon Kupsch geboren. 1936
emigriert sefng Famille nach New York, 1550

- 1953 studieri er gn der Cooper Unlon School

of Art and Architeciurs, 1954 - 1955 am Art
Studenis Leagoe In Mew York, wo or selnen
Arbeltapartner Stave Ellfoll kennanlamnl. Labl in
Naw York

Einzelausstallungean: 1954 Egan Gallary, Neaw
York, 1955 - 56 Pariod Gallery, Now Yark ; 1957
Belty Persons Gelary, New Yaork,

Belelligung an Gruppenaussieliungen

in den Vareinigten Staalen: 1852 Pollard
Gabipry, Sealile; 1953 Arep Arts, San Francizca;
1855-56 The New Docade, Whilney Musaum of
Amarican Arl, Haw Yaork, anachiiefend In San
Frantisco, Los Argoies, Colorads Springs und S0
Lowis

Aulerhalb dar Veraslniglen Siaaten: 1955.
56 Madern Art in The United Siates: Selactions
frim ke Colleetions of The Mussum of Modarn
Art, How York (Paris, Zdrich, Barcalona,
Frankiurt, London, Dan Haag, ‘Wisn, Balgrad),

Ol auf Leinwand, 209,86 x 223.5
Lalbgaks der Egan Galiery, New York

Ol suf Lelnwand, 154,9 x 1461
I.H|hgh|}1 des Museum of Modarn Arl, New York
{Gaschonk von Frau Jeng Barghola)

Gl auf Leinwand, 166,68 x 177.2
lﬂlhgnbu dot Museum of Modarn Arl, Hew York

Ol sl Lafnwand, 201 x 1868
Lalkgabe der Batty Parsons Galledy, Hew York

Ol sl Lafnwand 112,68 x 158,3
Lalbgabe dor Batly Parsons Gallory, Hew York



Sam Francis

1823 in San Meteo, Celilornia, gebaren, Studien
an der University of Californla, Berkeley, von 1541
bis 1943; B.A. 1049, M.A. 1550, 1843-45 Kriegs-
dienst In der Air Force, 1845 beginnt &r In San
Francisco zu malen und geht 1850 nach Paris.
Guoht 1957 nach Japan, um Wandblider fir die
Solu School of Flower Arrangements in Tokio 1u
malen. Labt in Paris.

11 Grodes Rot (1553)

12 Schwarz in Rol (1863)

13 Blau und Schware® [1054)

1 Arcusil (1058)

Einrslausstallungen: 1852 Salarie Nina Daus-
set, Parls; 185556 Galere Rive Drolte, Paris;
1956 und 1657 Martha Jackson Gallery, New York;
1857 Gimpal Fils, London; 1557 Hornfeld und Klip=
slein, Barm; 1957 Toyoko Department Stone Gal=
lary, Tokyo; 1957 Osaka.

Botelilgung an GSrupponaussiellung in
den Vereinigten Stesaten: 1956 12 Amerl-
cans,; The Museum of Modern Art; New York.
AubBoarhalb der Yerainigten Stonten: 1950
Salon de Mal, Paris; 1951 Golorle Nina Davsast,
Paris; 1952 S|gniflanis de |'Informel, Studlo Paul |
Faccholli, Paris {organislart von Michel Taplé); |
1953 Un Arl Aulre, Studio Paul Facchetil, Parls
{organisiart won Michsl Tapld); 1053 Opposing
Ferces, Instiiuls of Conternporary Art, London;
1954 Galerle Rive Drofe, Pars: 1954 und 19585
Galleria Spazlo, Rom; 1955 Tendances Actuelles,
Hunsthalls Bern; 1855 Gallery Samlangn, Stock=
halm; 1957 In naun Stidien Japansd, amarikanl=
scha Variroiung an dor Fourih International Art
Exhibition (erhalt ninsn dor finf Praige, dis an |
nicht japanische Kinsiler verllehen warden); 1867
Exploration of Palnt, Arhur Tooth and Sons
Ltd., London; 1957 New Tronds In Painting, At
Council Galiery, London.

&1 auf Leinwand, 302,22 193
Lelhgabo des Museum of Modern Arl, New York
(Geschenk von Hermn und Frau David Rockalalier) |

Ol auf Leinwand, 185,08 5 130.2
Leihpabe des Mussum of Modarn Arl, Mew York
(Blanchatie Rockefallar-Fonda)

Gl auf Loinwand, 1658 x 130 8
Leihgaba van E. J. Power, London

Ol suf Lainwand, 2082 x 164.2
Lalbhgabs dar Martha Jackssn Gallany, Maw Yaork



1808 geboren In Hayolz Deom, Tlrkisch-Arme-
nlen, Wander wihrend des srsion Welthrieges
nach Russisch-Transkavkasien aus. 15016-18 Siu-
dien am Polytechnikum Tills, 1920 gehi er nach
Ameriha, Lebi zuerst in Watertown, Massachu-
safin, dann in Providence und besueht dio Abend-
klzssen der Rhode Island Schoal of Dealgn, 1023
nach Boston, Studion an doar Mow School of De-
sign. 1824 daselbsi Lehrer In Aktmalarel, 1025
gahtar nach New York und besucht kurza Zoit dia
Naflonal Academy of Dasipn, TR26-31 Lahrer an
dar Naw York School of Dasign und an der Grand
Cantral School ol Arf, 1935-38 arbaltet er am

WPA Foderal Arl Project In New York und arhil
dan Wandbildeultrag firden Newark Alrport, New
derzay (besisht nicht mehr). 1939 Wandbild fir
den Luftfohrispavilion an der Wallausstollung in
Mow York. 1842 crganiskert or olnon Tarmkufs an
der Grand Contral School of Art, Mow York. Von
1943 biz v seinem Tod 1848 jedes Johr Mngere
Aufenthalle in Virginia und Connecticul,
Eingelavastellungen : 1932 und 1635 Guild Arl
Gallery, New York {nur Zolchnungan); 1634 Mel-
lon Gallarios, Phlladelphis; 1935 Boyer Art Gal-
leries; Phitadolphla (nur Zedchnungen); 1841 San
Francisco Muscum of Arf) 1945, 1048, 1047
und 1848 Julton Lovy Gallery {nur Zalchndngen);
1647, 10580 wnd 1951 Kootz Gallory (pur Zedchnls-
gan); 1861 Gadichinigan setallung im Wh"l'liy'
Mussdm of Amedesn Art, Naw Yark, nachtrig-
lich aueh in Minneapalls und San Franclsco ) 1R52
Art Musoum, Princefon Univorsity; 1952 Paul
Kantor Gallary, Los Angolos ; 1553, 1855 und 1857
Sidney Janis Gallery, New York (nur Zeichnun-
gen).

Batailigung &n Gruppenzossiallungen in
dan Yereinlglen Staaten;: 71850 An Exh|ii-
tlan of Works by 48 Painters and Sculpiors under
35 Yoars of Age, The Museum of Modern Arf,
Mew York; 1935 Abstroct Painting in America,
Whitney Museum of American A, Mew York;
148 14 Americans, The Museum of Madern Art,
Maw Yark.

Aullerholb der Vareinigten Staston: 1041
La Pinturn Confemporinea Norteamearicana, Now
York, Havana, Mexico, Ceracas, Bogoth, Quits,
Limn, Santinga, Ris de Janeira, Monteddss,
Buenos Afres: 1847 Lo Sorrédalfame an 1647, Ex-
positien Infernationale du Surréalisme présentda
par Andreé Breton et Marcel Duchamp, Galerle
Meeght, Paris; 1948 Americanizchar Pavillon
X1V, Blonnale, Venedig: 1950 amerkanischer
Pavillon XXV, Blennale, Venedig. 1952 Amerloan
Vanguard Ar for Pasrls, Galerie de France, Parls
{Sidney Janls Gallery, Mew York 1851-52); 1853
amerikanische Yeriretung an der Second Intorma-
tlonal Contemporary Ari Exhiblifon, Indlen (in
finf Stldien); 1853-54 12 Modern Amerlcan Paini-
ors and Sculptors, Parls, ZOrich, Diaseldord,
Stockholm, Helsinki und Oslo; 1884 amarikani-
sche Verlrolung em der Tanith Inlor-Amordcan
Conlerence, Caraeas: 1055-56 Modem Art in the
United States: Selections from the Collecfions of
the Museum of Modern Art, New York (Paris,
Ziirich, Barcalona, Frankiurt, Londan, Dan Hang,
Wilsn und Belprad); 1857 amarkanische Varire-
tung an der Third Intemational Conlamporary Ard
Exhibitizn, Indien (in sechs Stddian).

Arshile Gorky



1

Tagabuch aines Vorllhrars 1045

Die Kalendor 1046-47

Agonie 1947

Dunkelgriine Landschaft® ea. 1047

Dia Begremzing 1047

Sanfta Nachi 1847

01 aut Leinwand, 127 1 1575
Lothgabe von Herrn und Frau William A. M, Bur-
den, New Yaork

81 aul Leinwand, 1264 x 1524
Leihgabe von Nelson A. Rockefelber, New York

&! aof Leinwand, 101,56 x 128,3

Laihgabe dos Hmum of Modedn Art, New "I"ﬂ-_

{#A. Conger Goodpear-Fonds)

O auf Lelnwand, 1114 x 1419 '

Loihgabe von Frau H. Gates Lioyd, Hﬂtrﬁtﬂ. i

Pennsyhania

01 aut Papior, auf Sackialnwand geklabi,
1289 1588
Lelhgabe der Sidney Janis Gallery, New York

£ auf Lelnwand, 95,5 = 187 :
Leihgaba von Harrn iend Frau John Stephen,
Greanwich, Connacticut




1004 geboren in Neaw York, 1918=1522 Studlen bel
dohn Skean an der Art Students League; 1581 =23
arbeliet ar selbsilindig in Parls, Bedin und Min-
chen, 1835 griindet er mit Rothke die Kinailpr-
gruppoe e The Tenn in Mow York, 1337 gehi er nach
Arizona. 1630 erhil or ainen Wandbildaultrag vom
U.5.TreasuryDepartment, Abtellung dor Schéinen
Kinste, fir das Posgtgebivda In Yorrdngton, Ne-
vada, 1630 geht ar nach New York, 1581 anfwirt
&f Yarhiknge flr die Synagoge der Congregation
B'nal 1srael, Millburn, New Jersay, 1953 10r den

M  Tumier 1951

22 Schwarz, Blow, Rot 1058

23 Rof bei Nacht 1956

24 Soltonschub® 1656

2 Sprangung (1957)

Tampnl Beth B, Springfleld, Messachusatts, und
1055 Glastanster und ain Wandbild fiir die Park
Avenoe Synagopge (Community Center), New
Tark. Von 1965 bis howbe Lehrer am Pratt Instifute,
Brooklyn. Lebt in New Yoark.
Einzelausstiellungen: 1630 Dudensing Gal-
lery, New York; 1834 Uplown Gallory, New York;
1940 und 1843 Artisis’ Gallery, Mew York; 1944
Wakefiold Gallory, Mew York; 1945 Putzel Gallery,
Mow York; 1845 Miorendorf Gallery, New York;
1645 Gallery 8879, Mow York; 1647 und 1060-54
Kootz Gellery, New York; 1840 Jacques Saligman
Gallery, New York: 1953 Araa Aris, San Franels-
co; 1654 Bannington College, Bennington, Ver-
marnt; 1054 Willlams Collego, Willlamstown, Mas-
swchusstis; 1857 Mariha Jackson Gallery, New
Yark; 1857 Jowlsh Mussum, New York: 1958
André Emmarich Gallery, New Yark.
Beteiligung an Gruppenaussiellungen In
den Vereinigien Staatan: 1055-56 The New
Docade, Whitnoy Museum of Americon Art, How
York, anschlielidnd in San Francisco, Los Ange-
les, Colerade Springs wid 51, Louls.
Aulsrhalbh der Verelnigten Steaten; 1942
Haot: Gellary Group, Galerte Masght, Paris; 1852
American Vanguard Arl for Parfs, Galare de
Franca, Parls (Sidnoy Janis Gallary, New York
1851-62); 1952 amordkanlsche Veriretung an der
First International At Exhibition in Japan (in finf
Stlidten); 1955 amerlkanischo Yertretung an der
Third International Art Exhibition in Japan (in
acht Stddion); 1957 amerikanische Veriratung an
daf Third Infernational Art Exhibition in Indian
(in secha Sthdien); 1857-58 75 Palntings from the
Salomon R Gupgenheim Mussum, Mew York
(Londan, Den Haag, Helsinki, Ram, Kéln, Paris).

&1 auf Lofnwand, 153 x 178.4
Lelhgabe des Kinstlers, Now York

Ol auf Leinwand, 182,09 x 137
Laihgabe des Kinstlers, New Yaork

O ouf Lainwand, 1620 x 043 8
Lelhgabe des Kinsilers, New Yaork

Ol auf Leinwand, 157 x 1824

Laihgabe von Herrn und Frau Clement Grean-
barg, New York

01 auf Lofnwand, 2438 x 101 8
Lalhgabe won Horm uwnd Frau Ben Haeller,
Maw York

Adolph Gattlieh



Phillp Gusian

1812 In Montreal, Canada, geboren. 1816 nach
USA; wichst in Los Angeles auf, Wahrand drel
Monaten Studien am Otis Art Instiuie, Los Ange-
les; sonst Autodidakt. 193435 geht er nach Me-
xlko wnd New York. 153540 arbeitet ar am WPA
Federal Ari Profect in Mow York und erhiilt Wand-
bildauttrége fir das Federal Waorks Agency Build-
ing an der Mew Yorker Weltaussiellung (1939) und
am Queensbridge Housing Project (1840) sowie
vom Treasury Dopariment, Ableilung der Scho-
nan Kinste, filr das Postgeablude in Commerca,
Georgla (1938) und das Social Security Bullding

26 Bild 1854

271 Das Zimmer 1854-55

28 Die Freuden dos Betblors 1054-55

28 Die Uhr® 1957

20 Dar Splagesl 1857

in Washingten D.C. [1842). 1047-40 Relssn In
Italien, Spanien und Frankraich, erméglicht durch
die Stiftungen Guggenhelm Fellowship, Prix de
Rome und dor Amorican Acadomy of Arts and
Lotters. 104145 Lahrer an der State Univeraity In
lown, 194547 mn der Washington Unkversity,
EBL Lowls, wan 1050 his heuts an der Mew York
Unlversity. Labt in New York wnd West Hurley,
MNaw Yark.

Einralausstellungen: 1944 Stale Univarsity,
lown: 1045 Midiown Gallorias, Mew York; 1847
Schosal of the Museum of Fine Aris, Boston; 1047
Munson-Willlams-Proctor Instituie, Utica, Now
York; 1650 University of Minnasota, Minneapolis;
1832 Perldot Gallery, New Yark; 1853 Egan Gallary,
Mow York; 1856 und 1958 Sidney Janis Gallary,
Now York.

Botelligung an Gruppenaussiellung in
daen Vereinigten Staalen; 1956 12 Amerl-
cans, The Musecum of Modern A, New York,
Auberhalb der Vereinigten Staaten: 1552
Amerfcan Vanguard Art for Parls, Galede do
France, Paris (Sidnoy Janfs Gallery, New York
1951-52); 1555=58 Modern Artin the United States;
Selections fram the Collections of the Musoum of
Modern Arf, New York {Parls, Zlrlch, Barcalona,
London, Den Haag, Wien und Belgrad); 1956-57
Rocent Amaerican Watercolors In fanf Sthdisn
Frankreichs; 1957 Amerikanischar Pavillon an der
IV, Blennala in S&o Paula.

Ol auf Leinwand, 180,7 x 152.7
Lathgabe des Museum of Modern Art, New York
(Geachenk von Phillp C. Johnson)

O auf Lelnwand, 162,0 x 1524
Leihgabe von Frau Leo Castelll, New York

01 auf Leinwand, 183221733
Leihigaba von Borls und Sophle Leavit,
Lana Lobell, Hanover, Ponnsylvanla

01 aul Lelnwand, 193,1 x 163
Laihgaba von Frau Sherman J. Sexton, Chicago,
Hlinads

Ol auf Leinwand, 173,7 x 154,8
Lelhgabe von Frou Bliss Parkinsan, Now York



M Badonde im FluB 1853

42 Siadtleben 1958

33 Marki In der Ezsex-Siralo” 1956

3 Innenraum des Houses: e The Creeks s 1057

35 In Orchard Sireat 1957

1822 in Nowark, New Jersey, gobaron, Wilchst in
Millburn, Now Jarsey, auf, 1841-42 in Kaliformion.
184247 aribeitot sie als Industriezeichnerin in dor
Kriogsindustrie von Bioomfield und Newark (New
dersoy), In New York und In White Piains, New
York, Besucht Abend-Malkurse bel isasc Lane
Muse, Nowark. 1845 geht sle nach New York.
104840 n Mexlko. Lebt in New Yoark.
Elnzelauseteliungeon & 1851-55 und 1957 Tibor
de Nagy Gallery, New York; 1654 Vassar College
&t Gallery, Poughkeepsie, Naw York:
Betelligung an Gruppenausstallung in
den Yoreinigten Stasten: 168 12 Amaeri
cans, The Museum of Modern Art, New York,
AubBerhalb der Yersinigteon Staaten: 1955
wnd 1856 Modern Art in the United States: Selee-
tions from the Collections of the Musoum of Mo-
dern Art, New York (Parls, 20rich, Barcolona,
Frankfurt, London, Den Haag, Wien und Bel-
grad}; 1057 amardkanlsche Verirelung an der Thind
international Contemporary Art Exhibition in In-
dian (In seche Stidien); 1957 amarikanische Var-
trolung an der Fourth International Art Exkiblton
in dapen (fn neun Stidien) ; 1857 amerlkandschar
Pavillen an der IV, Blennale in 580 Paulo.

O aul Leinwand, 170,22 2255
Leihgabe des Musoum of Madern Art, New York
(Geschenk von Ungenanni)

&1 auf Leinwand, 2058 x 250,92
Leihgabe von Nelson A. Rockelellor, Now York

O auf Leinwand, 2054 x 1758
Leihgabe von Frau John D. Rockefellor 111, Mow
Yark

&1 suf Lelnwand, 220,85 x 2428
Leihgabe von Philip C. Johnson, New Canaan,
Connecticul

O auf Leinwand, 179,1 x 2037
Leihgabe von Hormn und Frau Patick B, MceBin-
nis, Boston, Massachuseils

Graco Hartigan



10 in Wilkes-Barre, Pennsyivania, geboran.
Wachsi In Philadelphia auf, 1831-35 Siwdlan an
der School of Fine and Applisd Arts, Boston
University, und 1837-38 an dor Hasthary's Art
School, London. 1838 geht er nach Mew York.
Erste Ausstollung in der National Academy of

3 Hardinal 1950

37 HBupting (1650)

2 wAccont Graven 1685

B Der Wanamaker Hiusorblock® (1085)

40 Garcia 1057

Dasign Annuals, NewYark, von 1042-45 alljghrich.
Im Sommar 1052 Lahrer am Black Mountain Col-
lege, Morth Carolina; 1953-54 am Pratt Insfitute,
Brooklyn, New York, und 1984 an der Philadolphia
Mussum Schoal of Art. Labt in Now Yark,

Einzalausstellungen: 1950, 1651, 1054 Egan
Gallery, Now York; 1952 Margarot Brown Gallery,
Boston; 1954 Instiute of Design, Chicago; 10854
Allan Frumkin Gallery, Chicago; 1058 Sidnoy

Janis Gallery, Mew York: 1958 La Tartarugn Gal-

lery, Roma.

Beteiligung an Grupponausstellungen in
den Vereinigten Staaten: 1855-58 Thoe Now
Docade, Whitney Museum af American Art, New
Yark, anschiieBend in San Francisco, Los Ange-
les, Colorado Springs und St. Louis: 1856 12
Americans, The Museum of Modern Art, New
York.

AuBerhalb der Vereinigten Staaten: 10582

American Vanguard Art for Parls, Galerie de
France, Paris (Sidney Janis Gallery, New York
1651-E2); 1884 amorikanische Vertretung an der
Tenth Inter-American Conference, Carscas; 1985

und 1056 Modatn Art in the Unitod States: Seloc-

tions fram tha Cosllections of The Musssm of
Modarn Art, New Yark (Paris, Zirich, Barcelona,
Frankfurt, Londan, Don Hang, Wien und Belgrad);
1958 amerikanischor Pavillan an der X¥V11. Blan-
nalein Venadig; 1956-57 Recent American Water-

colors (in flnf StAdien Frankreichs); 1m.u:'

78 Paintings from the Solomon R. Gupgenheim

Musoum, Now Yark (Londen, Den Haag, Helalnkl,

Rom, Kéln, Parig).

& auf Laoimwand, 106,08 x 144 5
Lofhgabe van Herrn und Frau George Poindexter,
How ‘fork

Ol auf Lafnwand, 148.3 x 1867
Lelhgabe dos Mussum of Modern Art, New York
{Geschenk von Herrn und Frau David M. Salinger)

O aut Leinwand, 191,1 x 1815
Lolhgabe von Frau John D, Rockeleller Hil,
Mew York

O muf Lafnwand, 200 x 181
Leihgabe von Richard Brown Baker, New York

01 auf Lelnwand, 2413 x 2022
Leihgabe der Sldnay Jania Gallery, New York



1802 [n Rottordam geboren. Boeginnd mif 12 Jahmen
elne Malerighre. 1619 3chilor bol Bernard Romein,
besucht Absndkurse an dor Rotterdomer Kunai-
akademio und schilelt 1924 mit cinem Diplom
ab, Sphtor besuzhl er dle Konstschulen in Bris-
sl und Antworpon, 1826 gaht or nach den Ver-

#1 Bild {1828)

42 Frag | [1850-52)

41 Frau Il (1959)

#4 «Police Gazeitor (1084)

45 Februar® (1957

alnigten Staaten, ist als Flachmaler und Bihnen-
rmealer thtlg. 193536 arbaitet er am WPA Fadaral
Art Projoct, Now York. 1839 Wandbilder fir die
Mew Yorkor Weolausstellung, 1582-53 Lohror an
der Yale Unlversity. Lebt In New Yark,
Ehl.tnl&l.lﬂslellungun: 1548 Egan Gallary, New
York; 1883 und 1950 Skdney Janls Gallery, New
York; 1053 School of the Museum of Fing Aris,
Boston; 1953 Warkshop Art Center, Washinglon,
D.C,

Betelligung &an Gruppenaussiellungen In
dan Vereinigien Staalen: 195556 Tho New
Decada, Whitney Museum of Amorcan Art, New
York, angchlinBend in San Francisco, Los Anga-
len, Colerado Sprngs und St. Louis,
Auberhaelb der Vereinigion Stanten: 1948
Amerlkanischer Pavillon an der XXIV. Blennale
In Vanedipg; 1950 Amerikanischer Pavillon an der
KXV, Blennale In Vonodig; 1951 Amerikanischear
Foaviilon an der . Biennale In S8c Paulo; 1652
Amorican Vangeard for Parls, Galeria do Franca,
Parie {Sidney Janls Gallory, Neaw York 1951-52);
1053 Amerikanischar Pavillon an dor |1, Blannalo
in So Faulo; 1654 Amerlkanischer Pavillon zn
dier KXV, Blennala in Vensdig; 1855-56 Modern
At In the Unlied Siates: Selections from the
Collections of The Museum of Modern Art, Now
York (Paris, Zlrich, Barcolona, Franklurt, Lon-
don, Den Haag, Wien, Belgrad); 1988 Amedikani-
schar Pavillon an der XXV, Biennale in Vene-
diig: 1867 Amedkanischs Varrelung an der Thied
Intornolional Contemporary Art Exhibition |n'ln-
dien {in sechs Stddwen).

01 und Ripolinfarbe auf Leinwand, 108,31 1425
Lelhgabe des Mussum of Modemn Art, New York
{Ankauf)

i mit Kohle aul Leinwand, 1928 x 1473
Lalhgabe das Mussum of Modem Art, New Yok
{Ankauf)

O auf Lainwand, 1400 x 100.3
Leihgabs des Musoum of Modem Art, Mew York
{Geschank von Fraw John D, Rockefellar 111}

01 aul Lainwand, 1092 x 127,68
Lelhgabe von Herrn und Frau Waltor Bareiss,
Greenwich, Connecilicut

O auf Leinwand 201,32 1753
Laithgabe wan Harem und Frau De, Edgar Barman,
Baltlmors, Margland

Willern de Koaning



Robert Motherwall

1915 in Aberdean, Washingion, gaboren, 1018-37
in San Francisco. 1837 Studien an dar Stanford
University, California, B.A. 1939 nach New Yark.
1840-41 an der Columbia University. 1935, 1637-30
und 1955 Reisen in Europa, 1942 stellt or zum er-
sien Malan dorinternational Surrealist Exhibition,
organisiert vom Coordinating Councll of ithe
French Roliof Societies, Whitelaw Reld Manglon,
Mew York, aus. 1048 grindet er mit Baziotes,
Nawman und Rathks die Gruppe « Subjects of the
Arfigts, Ensl Bih Streat, New York, aus walcher
der slch wichontlich vareinigende «Clube avant-
gerdistischor Kinstler entstoht, 194748 Mither-

48 Flgur mit gelbom Ochor und Weill 1547

47 Flsche mif rolem Sirelfen (1954)
48 Elogie an die Spanische Republik XXXV*
tai4-5a

49 ,.Je t'sime*’, Nummer I|I, mit Brot 1955

500 ,.Jeur la Malson, Mult la Rue™ 1857

susgeber der ePosslbilitiess; 1844-51 Heraus-
geber der Folge « The Documents of Modern Aris
und 1852 e Modern Artists in Americas, Nr, 1, 1851
Wendbilder fir die Synagoge der Congregation
B'nal Israel, Millburn, New Jersey. 1954 Aus-
tauschreise nach Westdeutschland, crganisier
van der deutschen Bundesrepublik. Von 1951 bl
heute Lohrer am Huntor Collage, New Yark, Lobt
In Mow York.

Einzelausstallungen: 1944 Art of This Con-
tury (Pepgy Guggenhelm), New York; 18456-53
alljihriich Kootz Gallary, New York: 1948 Arls
Club of Chicago; 1948 San Francisco Museum of
Art; 1846 Galerie Joanne Bucher, Paris; 1853
Obarlin Caollege, Ohio; 1857 Sidney Janis Gallary,
Maw Yark.

Beteiligung an Gruppenausstellungen In
den Vereiniglon Siaaten: 1858 14 Amar-
cans, The Museum of Modern Ar, New York;
1955-56 The New Decode, Whitney Museum of
Amaorican Art, New York, anschlieBend in San
Francisco, Los Angeles, Colorado Springs und
=t Lools,

Aullerhalb der Vereinigten Stanten: 1847
Kootz Gallery Group, Gaberie Maeght, Paris; 1951
Amarikanischer Pavlilon an der Il. Blennala In
Sbo Paulo; 1952 Amorcan Vanguard Art for
Paris, Galerie de France, Parls (Sidney Janls
Gallery, New York 1851-52); amerikanische Ver-
tratung an der Tenth Intor-American Conferance,
Caracas; 1055 Amerikanische Vertretung an dor
Third International Art Exhibliion In Jspan (in
Bcht Stadien); 1955-56 Modern Arl in the United
States: Sefections from the Collections of the
Mussum of Modern Arl, New York (Paris, Z0rich,
Barcelona, Frankfurl, London, Daen Haag, Wien
und Eelgrad).

O auf Ledinwand, 182,08 x 1372
Lolhgabe des Museum of Modern Art, Now York
(Geschenk von Herrn und Fraw Samuel M. Kootr)

O1 auf Papier, 1066 x 1054
Leihgabe von John M. Cuddihy, Now York

Gl auf Leinwand, 203,2 x 254,86
Leihgabe der Sidney Janis Gallery, Mew York

&1 auf Leinwand, 183 x 137.2
Loihgabe von Herrn und Frauw Clemenl Grean-
barg, New York

O1 puf Lolnwand, 1778 x 2988
Leihgabe dar Sidney Janls Gallary, Naw York



M Abraham 1845

52 Zusammenkiang (1848)

£3 Lichiam Horfzant 1049

54 Adam® 1951-52

15 in Mew York geboren, 1627 CHy Caliege al
Maw York, B.4., dann an der Cornall University,
lhace, Mew York. 152220 Studlen an dor Arl
Sldents League, New York, unter Duncan Smith,
John Sloan und Willlam von Schlegel, 1948 grin-
det er mit Bezlotes; Motherwell und Rothko dig
Gruppe e Subjects of the Artisis, East Bth Streed,
Now York, aus wolcher dor sich wachonilich ver-
ginigends wClubs avanigardistischer Kinstier
enistaht, Lobl In Brooklyn, Mow York,
Einzelaussiellungen: 1850 wund 1951 Batly
Parsons Gallery, New York.

(4 aul Leinwand, 213,3 x 90,2
Ledhgabe der Betly Parsons Gallery, Mew York

Ol auf Leinwand, 228,6 x 1372
Ledihgabe von Frau Balty Parsons, New York

81 auf Leinwand, 77,5 % 1842
Ledhgabe won Horrm und Freu Thomas Sijls,
Now York

O auf Loinwand, 243 x 202 4
Leihgahe won Herrn und Frau Ben Heller,
Now Yaork

Barnat! Nowman



Jackean Pollock

Gebaoren 1812 in Cody, Wyoming, als jingster von
5 Bridern. Wichsl im Westen auf: 1915-18 In
Arizona, 1918-23 In Nord-Kallfornien, 1825-20 In
Sud-Kalifornisn. Begann das Kunsistudiem an
dor Manual Arts High School In Los Angoles
1825-249. Setrt die Studien fort unter Thomas Ban-
ton;, Arl Students Lesgue in Mew York 1929-31.
Zwischen 1930 und 1934 verschiedene Reisen in
den Wesien des Landes. Arbefiet am WPA Fad-
eral Art Project in Now York von 1638-42. Helra-
ol 1884 Lee Krasnor. Lebis von 1948 bis ru sainem
Tod am11. August 1958 in Springs, Long lsland,
Einzelausstellungean: In dor Galorle Art of

55 Nummar 28 (1851)

56 Nummer 27 1851

a7 Nummer 12*® 1652

This Contury, New York, 1043, 1945, 1945, 1547,
1045 und 1951 im Arts Club af Chicago; 1045 im
San Francisce Musoum of Art; 194551 alijghr-
lich in der Betty Parsons Gallery, New York: 1950
Im Museo Comer in Venedig und In der Galleria
d"Arte del Naviglia in Maitand, veranstaltst von
Pegoy Guggenhaim: 1852 Im Studic Paul Fae-
chettl, Paris, vernnetaitet von Michel Tapid: 1052
im Bennington College, Beaninglon, Vermont:
1862 im Williams College, Willamstown. Massa-
chusetls: 1952, 1954, 1957 in der Sidnoy Janis
Gadbery, Now York. 1958 im Museum of Mader
Art In New York; 1957 an der V. Biennale In 580
Paulo, 1968 in der Gallerin d° Arte Moderna in Rom.
Betelligung an Gruppenaussteliungen
auberhalb der Vereinigton Stanton: 1048
Inder Sammiung Poggy Guggenhaim an dor Blan-
nale in Venedig: in der Ausstellung der Samm-
lung Peggy Guggenhelm In Florenz, Malland
(1949), Amsterdam, Brissel und Zdrich (1851);
1950 Amerikanischer Pavillon an der XXV, Bion-
nake in Venedig; 1881 in der amorikantschon Ab-
teilung der Biennale in S80 Paualo; 1952 in der
Ausstellung international Contemporary Ari In
Intion; in der Ausstellung 12 amerikanische Ma-
kef und Bildhaver im Musée Mational d'Ar Ma-
dorne in Patis, anschileBend |n Zarich, Déssel-
dorf, Stackholm, Helsinki und Oslo: in dor Aus-
stellung Modern Art in the United States: Seoloc-
tions from the Collection of the Museum of Mo-
dern Art, New York, gozolgt Im Musée Natlonal
d*Art Moderne, Parfs, 1955 und anschligBand In
Lirich, Barcolona, Frankhirt, London, Don Haag,
Wien und Belgrad: 1655 In der 3. Ausstallung
Tendances Actualles dar Kunsthalle Bern; 1058
Amorikanisches Pavillon an der XXV, Blennals
In Venodig; 1057 in der Amerikanischon Abted-
lung der Third International Contemporary Art
ExhibHion in Indien 1957,

&l auf Leinwand, 1378 x 82,7
Luihgabe der Sidney Janis Gallary, New York

Duco aul Leinwand, 141,6 x 183,56 ;
Leihgabe dar Sidney Janis Gallery, New York

Ol auf Leinwand, 258,8 x 298
Leihgabe von Malson A, Rockefoller, Mew York



1803 in Dwvinsk, Rulland, gebaren, 193 goht or
nach Amaofike. Wichst in Portland, Oregon, aut.
1821-23 Studien an der Ynbe University, 1096 bo-
ginnt er zu melen; Studlen an der Art Students
Luague, New Yook, unter Mex Waebaor. 1835 gritn-
dator mil Gotilieb die Kinstlergruppe « The Tenn,
1686-37 arbottet or am WPA Federal Art Project,
Mow York, 1048 grindet er mit Bazictes, Mothor-
wall und Newman dio Gruppes sSubjecis of the
Arfists, Exat Bth Streat, Now York, aus wolehar
der sich wilichanilich veralnigende « Clubs avant-
pardistischer Kinstler entsteli. ‘Wahrend deor
Sommar 1847 und 1849 Lehrar an der California

B8 Mummer10 1950

M Nummer 7 1851

60 Erde und Grin 1554-55

61 Das Schwarr und dag Wil 1056

62 Braun und Schwars aul Rot™ 1957

School of Fino Arts, San Francisco, 1951=54 am
Brooklyn College, Mew York. Lebt ln Mew Yark.
Einzelaussieliungeni 15833 Porilond Art Mu-
soum [Aguarslls und Zelchnungen); 18633 Con-
lamporary Arts, Mew York:; 1945 Ari of This
Contury (Peggy Guggenheim}, Now York; 1846
Morlimer Brandt Gallary (Batly Parsons' con-
temporary section), Mew York (Aquaralle); 1048
San Francisce Musoum of Art; 1946 Santa Bar-
bara (Callf.) Museum of Ari; 1847-45, 1051 Batly
Parzons Gallery, New Yark: Rhode Isiand School
of Design, Providence, 1954 1955 Al Institule of
Chicago; 1955 und 1558 Sidnay Janis Gallery,
Maw York.

Betelllgung an Gruppenausstellungan in
den Werelnlgten Stanien: 1840 Meumann-
Willard Gallery, Mew York (mit Marcel Gromaire
und Josaph Solman); 1952 18 Ameslcans, The
Mussum of Modam Ar, Now York

Suborhalb der Vereiniglen Stasten: 1554
Amarikanische Betoillgung an dor Tenth Infsr-
Amaorican Conference, Carmeas: 1955-56 Modern
Art In the Unitod States: Selactions from the
Collections of The Museum of Modarn Art, Mew
York (Paris, Zdrch, Bercelona, Frankiurt, Lon-
don, Den Hoag, Wisn und Belgrad); 1887 Ameri-
kanische Voriretung an der Third international
Contemparary Art Exhiblifon In Indien (in sechs
Sthddten).

Gl auf Lelimwand, 000 6 x 1451
Lafhgaba des Museum of Modern Ardf, New Yark
(Geachenk von Philip C. Johngon)

O auf Lednwand, 240 x 1391
Lalhgabe von Frau Betty Parsans, Mow York

1 auf Loinwand, 299,06 x 1867
Leikgabe von Herm und Frau Ben Heller,
Mew ‘Yark

O auf Lalnwand, 2338 x 135 5
Lalhgabe von Herm und Frau Or. Frank Stanion,
New Yark

0Ot auf Leinwand, 176,2 x 1355
Lefhgabe wan Mermm und Frau 1. Donald Gross.-
man. New York

Mark Rolhko



Thoodoros Stamos

1822 In New York geboren. Echalt mit 14 Jahren
ein Stipendium zum Basuch dor American Arisis
Schoal in New York; studiort Blldhavers! untor
Siman Kennoedy und Joseph Koneal von 1036-39.
104748 malt ar [m Weston Amerlkas und in Bri-
fisch Kolumblen. 1048-48 Reisen in Frankreich,

63 Terrasso am Rolen Meor, Nummer | {1595E)

64 Das Herz der Weide - Sonne (1687)

S Hohar Schose, Tiele Sonne, Nummer 3 (1057)

66 Weiles Fald, Nummer 2* [1857)

B1 Sonnonsplake, Nummer 2 (1658)

lialien und Grischenland. 1850 Lohrer am Black
Mountain College, MNorth Carolina, und an der
Cummington School of Art, Massachuszsiis. 1051
erhilt er dio Tiffany Fellowship. Labt in New Yark
und East Marion, Long Island, New York,
Einzelausstellungen: 16843 Wakefield Gal-
hary, Mew York: 1848 wund 1048 Morimar Brandd
Galtary (Belly Parsons' contomporary section),
Naw York; 1847, 1948, 1951-53 und 1856 Batty Par-
sons Gallary, New Yark; 1048 und 1950 Margared
Brown Gallery, Boston; 1950 und 1854 Phillips
Gallery, Washington D.C.; 1952 Baldwin Kingroy,
Chicago; 1857 Philadelphiz Art Alllance: 1857
Gump’s, San Francisco; 1558 Andrd Emmarich
Gallery, New Yarik.

Beteiligung an Gruppenausstellung in
dan Vereinigten Staston: 1655-56 Tha Mow
Decade, Whitney Museum ol American Art, New
Yark, anschlieBend in San Francisco, Los Ange-
les, Colaorado Springs und St. Louls.
Auberhalb dar Versinigten Stasten: 1552
Amerikanische Yertretung an der First Inforna-
tional Art Exhlbitfon in Japan (in fanl Stidien);
1855 Amerikanlsche Vertrotung an der Interna=
tional Exhibitlon of Peinters Under 35, Rom, Brig=
sel, Paris; 1055 Amerikanische Vertretung an der
Third International Ari Exhibition in Jepan (in B
Stidten); 1855-56 Moderm Art In the United
Stales: Selections from the Collections of The
Museum of Modern Art, New York (Paris, Zirich,
Barcelana, Frankfurt, London, Den Haag, Wien
und Balgrad).

O auf Leinwand, 233 8x 1785
Leihgabe dar André Emmerich Gallory, New York

81 auf Lelnwand, 2005 x142,9
Leihgabo der André Emmaorich Gallery, New York

8 sk Lelnwand, 143.5 x 144.1
Leihgabe dor André Emmaerich Gallery, New York

Ol auf Loinwand, 1524 x 183 9
Leihgabe won Herrn und Frau Paul Rankine,
Bothosda, Maryland

€ auf Lolnwand, 180 x 155
Leihgabe dor André Emmerich Gallary, Now York



1804 In Grandin, North Dakola, geboren, Whchsi
in Alberta, Canads, und Spokane, Washington,
auf, 1933 Studien an der Spokana University, B.A.,
und am Washingion State College, Pullman,
M.A. 103341 Lahrar am Washington State Cal-
laga, 1041 geht ar nach San Francisco und arbai-
tat in der Kriegswirischall. 1941 Lehrar fn Vir-
ginia. 1846 kurzer Aufenthalt in NMew York, 1048
bls 7850 kehrl er nich San Francises purdel und
wird Lehrer an der California Schooal of Fine Arts.
1850 gabl ar nach New Yok, 1852 Lahrer an den
Hunter und Brooktyn Collages, New York, Lebl
In Mow York,

B Nummer 2* 1545

89 Mummer3 195

Ty Mummer 5 1651

T Bild 1851

Elnzelaussiallungen: 1941 San Francisco
Museum of Arl: 1046 Art of This Contury (Pegay
Gugpenhsalm), Mew York; 1647 Calitornla Palace
of the Leglon of Honor, San Franclsco; 1950
Metart Gallery, San Francisce; 1047, 1030, 1951
Baotty Parsons Gallery, Mew York.

Bofelligung an Gruppenaussiellung in
don Versinigten Staalan: 1852 15 Ameri=
cans, The Museum of Modern Art, New York.
AuBarhall der Versinigten Staston: 1055
bis 1856 Modarn Arl In the Undied Sioles: Selac-
fions from the Colleclions of the Mussum of
Modamn Art, New York (Paris, ZGrich, Bareslona,
Frankiurt, London, Den Haag, Wien und Belgrad).

&1 aut Lelnwand, 223 x 174,9
Lelhgata von Herrm und Fraw Ben Hollar,
Mew York

&1 auf Leinwand, 118,68 x 553
Ledhgabe won Frau Batty Parsons, New York

O1 nuf Leinwand, 1373 x 1156
Laihgaba wan Harrm und Frau Anthomy Smilth,
South Orange, New Jersey

Ol auf Leinwand, 23,8 x 208.3
Lalhgate des Musesdm of Modern Art, New York
(Blapchatte Rockelallor-Fonds)

Clyford Stll



Bradiey Walkar Tomlin

1800 In Syracuse, Mew York, geboren. 1521 Oj-
piom des College of Fine Arte, Syracuse Univar-
gity, und erhilt das Hyram Ges Stipendium. 1921
gaht er nach Mew York, 1923-24 und 1826-27, 1628
und 183 Europs-Aulenthelte, Studlen an daf
Académla Colarossi und der Grande Chaumidre,

T2  Alerseslannacht (1845)

T3 Hummer 20 1540

™ Mummer 8: fu Ehren von Gertrude Stein 1950

76 MNummer 18 [1850)

™ Nummer 15% [1553)

Parig, 193221 Lohrer am Sarah Lawrence Col-
lege, Broneville, Mew York. Stirbt 1953,
Einzelaussiellungan: 1922 Shanaatalés und
Cazanovia, New Yark [ & guerella) ; 1983 Anderson
Gallories, Mow York (Agquarelle); 1928 und 1827
Montross Gallery, Now York; 1031, 1844 Frank
K. M. Rohn Galleries, New Yaork; 1850 und 1853
Betty Parsons Gallery, Mow York: 1655 Philllps
Gallery, Washington, D.C. ; 1057-58 Memorial ex-
hibition, Whitney Mussum of Amerdcan Ard, New
York, anschlie@end in Raleigh (Morih Carolina),
Colorado Springs, Los Angeles, Pasadona (Cal.};
San Diego (Cal.), San Franclsco und’ Utica (New
York).

Betailigung an Gruppenausstellungen In
den Veralnigion Stoaten: 1852 15 Ameri-
cans, The Museum of Modern Arl, New York;
1955-56 The Mew Decads, Whitney Museum of
American Arl, New Yark, anschiie@end in San
Framelsco, Los Angeles, Colorado Springa und
84 Louls,

AuBlerhalb der Vereinigtan Staaten: 1052
Amarican Vanguard Ari lor Paris, Galeris da
France, Parls (Sidnoy Janis Gallery, New York
1951-52); 1952 Amerikanizche Varirefung an der
First International Art Exhibition in Japan (in fkml
Stidien); 1983 Amarlkanische Vertratung an der
il Bionnala In 5do Paule; 1855-56 Modam Art In
tha United Stales: Selections from the Collsc-
tlens af The Mussum of Moderm Art, NMew York
{Parls, Zdrich, Barcelena, Frankiur, Landen, Den
Haag, Wien und Balgrad].

B auf Leinwand, 107,7 x 161,9
Leihgabe der Betty Parsons Gallery, Mew York

Ol und Kohle aut Lainwand, 2184 x 2068
Lelhgabe des Mussum of Moderm A, New York
(Geschenk von Philip C. Johnsan)

O auf Leinwand, 124,5 x 259.8
Luihguh-u des Museum of Madern Arl, Naw York
{Geschenk von Fray John D. Rockeleller 111)

Ol muf Loinwand, 1884 x 1268
Laihgabe von Melson A. Rockefellar, Maw York

O muf Lelnwand, 116,8 x 103
Leihgabe von Herrm und Frau Ben Heller,
Mow Yaork
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T Prophel 1055

B0 Wisga® 1056

Wassarspinl 1055

Blaws Wiegoe 1054

Degonal 1857-5

1000 In Binls, Polan, goboren. 1093 geht er nach
Amerika, 1000-23 Studlon an der Columbia Uni-
varsity, New York, 1823-25 Studien an der Nation-
al Academy of Design und 1825-26 an der Art
Studenis League. 1934 arbeifef er am Pueblic
Warks of Art Project of U5, Treazury Dopari-
ment und 1837=-41 am WPA Federal Ari Project,
Maew York, 1948-55 Lehrer am Quesns College,
Hew Yaork, von 1855 bis heute am Pratt Institute,
Brooklyn und 1957 an der University of Minne-
sata, Minnsapolls.

Einzelausstellungan: 1040 A.C.A. Gallery,
Mew York; 1947, 1948, 1852, 1654 Egan Gallery,
Mew York; 1948 Bellimone Museum of Art; 1957
Stable Gallery, Mew York und Walker Art Cenler,
Minneapolis.

Betelligung an Gruppenausstallung aus-
serhalk der Verslnlgien Siasten: 1052
Amarican Vanguard Art far Paris, Galerie de
France, Paris (Sidney Jania Gallery, Now York
1851-50).

Ol ouf Leinwand, 183,5 x 1628
Laihgabe der Stable Gallory, New York

O aof Lalnwand, 175,53 = 1408
Laihgabe der Stable Galery, New York

 ouf Leinwand, 183 £ 1625
Lothgabe von Harrn und Frau Donald M, Blinken,
Mow Yoark

Gl auf Leinwand 1835 x 163,2
Loihgabe von Herrm und Fray Willam Calles,
Washington, D.C,

Ol auf Leliwand, 163 x 193
Laihgabe von Herrn und Frau Ben Haller,
MNew York

Jack Tworkow



Ywford Still,
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Franz Kline, Der Wanamaker Hiuserblock (1955)




George Cup, # 6 1956



Grace Hartigan, Markt in der Essax-Strales 1558
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darnelt Newman, Adam 1851-52






4 Mark Rothko, Braun umnd
Schwarz aul Rot 1957

' h
Francis, Blay und 5 iy b f# &t L,

Sam Franc
Cehears (1054



William Bariotes, Urlandachalt 1953



Adoelph Gattlieb, Seitenschub 1956




Thooderos Stamos, Weilles Feld, Nummer 2 [1857)




Jack Twarkay, Wiege 16848



Jackson Pollock, Mummer 12 1952

Arshile Gorky, Dunkelgrine Landschalt ca, 1947







Willem de Eoaning, Februar {1957)



Philip Gusion, Do Lihr 1087



Bradisy Walker Tamlin, Nummer 15 {1553)



Robert Maothareell, El Gl an die Spamschs Regublik XX XY 1954-58













